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Bevezetés

2014-ben, a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem hallgatojaként talalkoztam eldszor
David Lang nevével, aki abban az évben a The Little Match Girl Passion, azaz a Kis
gvufaarus lany passioja cimli milvének magyarorszagi bemutatdja kapcsan jart
Budapesten. A hallgatok korében jelentds visszhangja volt a latogatasnak, talan azért is,
mert Lang eleget tett a felkérésnek, hogy mesterkurzust tartson fiatal zeneszerzdknek.
Bar a kurzusnak nem voltam résztvevdje, szaktarsaim részletesen beszamoltak az
eseményrdl. Néhany évvel késébb, Paolo Sorrentino Oscar-dijas filmje, a La Grande
Bellezza ismét David Langre iranyitotta figyelmemet. A film gondolatisaga és képi vilaga
olyan 0sszhangban volt a zenével, amelyet ritkan tapasztal egy magam fajta mozibajaro,
aki nem csak szemmel és szivvel, de fiillel is figyeli az alkotast. Utananéztem a filmben
felhasznalt miiveknek, és tobb Lang-kompozici6 is szerepelt koztiik. Az ujabb talalkozas
mar nem maradt kovetkezmények nélkiil: elkezdtem mélyebben megismerni az amerikai
zeneszerzd munkassagat.

A zenetOrténet vokalis miiveinek — Dbizonyara az irodalomhoz ¢és
szinhazmiivészethez vald szoros kotddésem okan — mindig is Kkitiintetett figyelmet
szenteltem, és az ilyen alkotasokat gyakran helyeztem elemzd tevékenységem fokuszaba.
David Lang ¢letmiivében is hamar felfedeztem a Kis gyufaarus lany passiojat, amely elsé
hallgatasra megragadott. E16szor egyéni, gyakorlati szempontbdl vizsgaltam; leginkdbb
az foglalkoztatott, hogy alkotoként mit tanulhatok beldle. Késdbb tagabb kontextusbol
szemléltem. Bar a generdciom, és a nalunk fiatalabbak nagyfoku érdeklédést mutatnak a
David Lang altal is képviselt posztminimalista stilus irant, az ezirdnyu hazai
szakirodalom erésen szegényes, pedig a témat nyilvanvalo kozérdeklddés ovezi. Ugy
éreztem, hogy egy David Langgel foglalkoz6, magyar nyelvii — és onkényteleniil is
kozép-eurdpai nézdpontu — disszerticid, a személyes motivaciomon tal, kozdsségi
érdekeket is szolgalhat.

David Lang a 21. sz4dzadi amerikai klasszikus zene egyik legismertebb alakja.
1957. januar 8-4n sziiletett Los Angelesben.! Zenei palyafutiasanak kezdetei sokrétiiek és

véltozatosak voltak. Altalanosiskolas koraban harsonan tanult, de mas hangszerekkel is

' Kyle Gann: ,,Lang, David (Avery).” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. (London: Macmillan, 2001.) 14. kétet, 232-233.

v



probalkozott: fagott, cselld, tuba, kiirt.? Kozépiskolai évei alatt Henri Lazarofnal
folytatott
zeneszerzés-tanulmanyokat, mellette korusban énekelt, gitarozott és zongoradrakat vett.3
Fels6foku képzését — csaladi nyomasra — kémiaszakon kezdte meg,* de a zenei palya
jobban vonzotta, ezért valtott: zeneszerzésdiplomat (1983), majd doktori fokozatot (1989)
az lowa, illetve a Yale Egyetemen szerzett. Tandrai voltak tobbek kozott Martin Bresnick,
Jacob Druckman és Hans Werner Henze.> Julia Wolfe-val és Michael Gordonnal kardltve
megalapitotta a jelenleg is miikodé Bang on a Can 1jzenei kollektivat, amely 1987-ben
egy formabontd koncertmaratonnal robbant be a New York-i koztudatba.® Ennek
folytatasaként, 1992-ben megalakult a Bang on a Can All Starsnak keresztelt ensemble
is. David Lang, mint a szervezet egyik miivészeti vezetdje, mai napig aktiv szerepet vallal
az amerikai kortarszenei élet eldmozditasaban és szervezésében.” Tanarként is tevékeny,
2008 6ta a Yale School of Music zeneszerzés professzora.®

Az elmult koézel negyven évben tobb, mint kétszdz opuszt kompondlt a
legkiilonfélébb miifajokban és apparatusokra: zenekari-, és versenymiivek, kis- ¢és
nagylétszdmu kamaradarabok, szolok, duodk, zenés szinhdzi miivek és tancjatékok,
korusok, operdk, dalok, filmzenék. Legnépszeriibb alkotasai kozé — az iitdhangszeres
darabjai mellett — a vokalis, azon beliil is a korusra, illetve énekegylittesre irt kompozicioi
tartoznak. A The Little Match Girl Passion kétségkiviil az eddigi életmii opus magnuma,
amelyet a 2007-es bemutatdja Ota évente atlagosan negyven-negyvendt alkalommal
adnak eld szerte a vildgban, és az eldadasok szama emelkedd tendenciat mutat. A mi
2008-ban Pulitzer-dijat hozott szerz6jének,’ amit szamos mas elismerés is kovetett:

tobbek kozott a Musical America Az év zeneszerzdje dija (2013),'0 vagy a Simple Song

2 David Lang: ,, Keynote Speech.” New Haven: Yale School of Music, 2015. https://vimeo.com/130152492
(Utols6 megtekintés datuma: 2025. 08. 31.).

3 David Lang: ,Career Strategies: David Lang.” https://www.youtube.com/watch?v=btFhcfFQ5Hc
(Utols6 megtekintés datuma: 2025. 08. 31.).

4 Lh.

5 N.N.: ,,David Lang.” https://music.yale.edu/people/david-lang (Utolsé megtekintés datuma: 2025. 08.
31).

6 Julia Wolfe: Embracing the Clash. PhD disszertacio. Princeton: Princeton University, 2012. (Kézirat). 8.
7 N.N.: ,,About.” https://bangonacan.org/about_us/ (Utolsé megtekintés datuma: 2025. 08. 31.).

8 N.N.: ,,David Lang.” https://music.yale.edu/people/david-lang (Utolsé6 megtekintés datuma: 2025. 08.
31.).

° N.N.: ,,Biography.” https://davidlangmusic.com/about/ (Utols6 megtekintés datuma: 2025. 08. 31.).

10 A Musical America Az év zeneszerzdje dijat az 1992-es dijalapitas Ota olyan zeneszerzék is magukénak
tudhatjak, mint John Corigliano, Elliott Carter, George Crumb, Louis Andriessen, George Benjamin, Arvo
Part, Tan Dun, Steve Reich, John Adams, Thomas Adés. N.N.: ,Musical America Award Winners.”

https://www.musicalamerica.com/pages/?pagename=honorees! (Utolsé megtekintés datuma: 2025. 08.
31).
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#3-ért jard Golden Globe (2015),'! illetve Oscar-jeldlések (2016).! Szamos rangos
felkérése és egylittmiikddése koziil kiemelkedik, hogy a 2013/14-es évadban a Carnegie
Hall rezidens zeneszerzdje volt.'3

Disszertaciom fokuszaban — mint az életmi kitlintetett jelentéségii kompozicidja
— a Kis gyufadrus lany passioja all. Az els6 fejezet célja, hogy mélyebb betekintést adjon
David Lang zeneszerzOi karakterébe, bemutassa kompozicids elveit és jellegzetes
technikait, Gsszefoglalja ars poeticajat, és tampontokat adjon a miveinek stiléris
kategorizalasahoz.

A maésodik fejezet miifajtorténeti kontextusba helyezi a Lang-passiot,
meghatarozza az életmiiben elfoglalt helyét, bemutatja szovegforrasait, 6sszefoglalja a
bemutaté koriilményeit, valamint beszdmol a mii fogadtatasardl és utoéletérdl. Utdobbihoz
kapcsolodoan kiilon alfejezet értekezik a magyarorszagi elhangzasokrél — 2025
szeptemberéig bezarolag.

A harmadik fejezet a mi részletes analizisét foglalja magaba. Kiemelt
szempontjaim a kovetkezOk: forma, tonalitds, hangkészlet, tematikus motivumok,
algoritmikus jelenségek, poliritmikus és imitacids szerkesztések, szoveg és zene
viszonya. Az elemzés soran szamos olyan felismerést és megfigyelést kozlok, amelyekkel
mas értekezésekben nem taldlkoztam. A miiben fellelhetd algoritmikus jelenségek
felkutatasa és rendszerezése — az életmli Utohangszeres miiveinek tiikrében —
kiilonosképp hidnypotld. Olyan, a VII. tételre vonatkozd értelmezési kérdéseket is
feszegetek, amelyre a zeneszerzd sajat megfogalmazasa szerint, ,,még senki nem volt
annyira kivancsi, hogy megkérdezze” rola, pedig ,,van ra valasz”.!* A vitas kérdéseket
kiemelem, bemutatok minden ismert allaspontot, és megoldasi javaslattal ¢lek.
A minimalista és posztminimalista folyamatokra alkalmazott angolnyelvii terminus
technicusokra magyar megfeleldket alkalmazok, abban a reményben, hogy az utdnam

kovetkezok a szélesebb kori hasznalatra is érdemesnek talaljak szoalkotasaimat.

"'N.N.: ,,Simple Song #3 nominated for Golden Globe.” https://davidlangmusic.com/news/simple-song-3-
nominated-for-golden-globe/ (Utolsé megtekintés datuma: 2025. 08. 31.).

12N.N.:,,Simple Song #3 nominated for a 2015 Academy Award.”
https://davidlangmusic.com/news/simple-song-3-nominated-for-2016-academy-award/ (Utolso
megtekintés datuma: 2025. 08. 31.).

13N.N.: ,,David Lang Appointed Carnegie Hall Composer-In-Residence.”
https://davidlangmusic.com/news/david-lang-appointed-carnegie-hall-composer-in-residence/

(Utols6 megtekintés datuma: 2025. 08. 31.).

14 Bucz Magor: ,,Interjii David Langgel.” (Interju készitésének datuma: 2025. 08. 19.) (Levelezés).
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A mi novekvd népszeriiségének koszonhetden a David Langgel és passiojaval
foglalkozd szakirodalom egyre bovill, azonban szinte kizardlag angolnyelvii
tanulmanyokra és disszertacidkra korlatozodik. Ezen értekezéseken kiviil kiemelt forrasul
szolgaltak szamomra a zeneszerzO miveinek kiadott kottai, vele késziilt interjuk,
valamint olyan online elérhetd videés tartalmak, amelyek David Lang altal tartott
szakmai eldadasokon, workshopokon késziiltek. Nagy oromomre néhany a The Little
Match Girl Passionre vonatkoz6 formai kérdést kozvetleniil a zeneszerzonek tehettem
fel. A t¢tmamhoz kapcsolddott tovabba szamos Hans Andersennel, a passiohagyomannyal,
¢s a 20. szazad masodik felének amerikai zenéjével foglalkozo irds. A magyarorszagi

elhangzasok koriilményeit személyes interjuk keretében térképeztem fel.
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1.  David Lang stilusa
1.1.  Elvei és bnmeghatarozasa

David Lang zeneszerzdi karakterének része, hogy interjukban, nyilvanos eléadasokon,
kurzusokon ¢€s podcastekben szemmel lathatéan nagy lelkesedéssel osztja meg
mindazokat a gondolatait, amelyek miivészetét, onmagat, valamint a zenéhez ¢és az
alkotashoz fiz6d6 viszonyat értelmezik. Ilyenkor a legritkdbb esetben beszél
zeneszerzéstechnikai részletekrdl, a sziik szakmai kozeg helyett inkdbb szélesebb
csoporthoz szol. Torténeteket oszt meg, amelyek formaltdk elvrendszerét, tételeket
fogalmaz meg, amelyek kozvetleniil, vagy kozvetve, de az alkotasai nagy részén nyomot
hagytak, tovabba olyan eszmefuttatasokba bocsatkozik, amelyek indokoljak miiveinek
megsziiletését. A reflexiodi az 6 egyéni, szubjektiv onértelmezését tiikkrozik ugyanakkor
nagyfoku kovetkezetesség jellemzd rajuk, ezért hasznos tampontul szolgalnak a Lang

munkassagat megérteni igyekvoknek.
1.1.1. A ,borzalmas zenész”

David Lang ugy véli, a zeneszerzok nagyobb részét a hangszerjaték, vagy maga a
hangszer vezeti ra arra, hogy alkosson; szinte akaratlanul kovetkezik egyik a masikbol.!
Az 6 esetében azonban masként tortént. Hamarabb formalodott meg benne a komponalas
iranti szandék, minthogy megkezdte volna hangszeres tanulmanyait.? Ez annak tudatdban
még kiilonlegesebb, hogy Lang sziilei, bar kulturalisan ingergazdag kornyezetben éltek,
zeneileg ,,analfabétak voltak”. Edesapja orvosként, édesanyja konyvtarosként dolgozott.?

A klasszikuszenét nem a csaladjan keresztiil fedezte fel, hanem az iskolaban.*

Egy nap, amikor kilencéves voltam és altalanos iskolaba jartam, esett az es6, ezért
nem mehettiink ki jatszani. Bevittek minket egy eléadoterembe, és hogy csondben

legyiink levetitettek egy Leonard Bernstein-féle ifjusagi koncertet. Persze a gyerekek

! David Lang: ,,Career Strategies.” https://www.youtube.com/watch?v=btFhcfFQ5Hc&t=860s (Utolso
megtekintés ddtuma: 2025. 08. 31.).

2 Felipe Barral: ,Interju David Langgel.” https://www.youtube.com/watch?v=DEgOoAAou8s (Interji
kozzétételének datuma: 2013. 01. 17.) (Digitalis kép- és hangfelvétel).

3 David Lang: ,,Career Strategies.” https://www.youtube.com/watch?v=btFhcfFQ5Hc&t=860s (Utolsd
megtekintés datuma: 2025. 08. 31.).

4 Hilary Hahn: ,Interjo David Langgel.” http://www.youtube.com/watch?v=XsgNL8UYKTA. (Interju
kozzétételének datuma: 2010. 01. 04.) (Digitalis kép- és hangfelvétel).



Bucz Magor: The Little Match Girl Passion. Kompozicids elvek és technikdk David Lang miivészetében.

kiabaltak, orditoztak, dobaldztak, de szamomra csodalatos élmény volt, nagyon

crer

besz¢Elt, mégis mintha hozzam szolt volna: ,,Gyerekek, Sosztakovics ezt a darabot
tizenkilencévesen irta, majd egyik naprél a masikra vilaghiri lett.” Emlékszem, hogy

akkor azt gondoltam: ,,Nekem még tiz évem van”.>

,,Borzalmas zenésznek” tartja magat,® de a zenészlét sosem érdekelte igazan.” Nem jatszik
jol egy hangszeren sem, de nem is gondolja, hogy a kompondlads és a hangszerjaték
feltétlen Osszefiiggésben allna.® Sajat bevallasa szerint a zenei jelenségeket, barmely
stilusrol is legyen sz6, egész életében, kizardlag zeneszerzOi szemszogbol figyelte.
Mindig is az adott alkotd, vagy alkotocsoport dontései, és a dontések nyoman létrejovo
hangzasképek Osszefiiggése érdekelte. Ugy fogalmaz: ,,Csakis zeneszerz6i nézSpontbol

ismerem a zenét, ami szerintem egy elég szokatlan kiindulopont.”™

1.1.2. A nagykép blivoletében

A fentiek fényében nem meglepd, hogy David Langet sosem a hang-hang kapcsolatok,
vagy azokra épiilo kisebb logikai sorok, zenei fordulatok sarkalljak alkotéasra, a f6
mozgaté mindig a nagykép. Uj darab irasakor ,gyakorlatokat” készit, ,grooveokat”
generdl, és néha visszatekint kordbbi miiveinek €s vazlatainak ritmikai és melodikus
szerkezetére. Ezutan megirja az altala ,,sablon”-nak nevezet vazlatot. A mii altal felvetett
kérdésekre valaszokat keres, kozben feltarja ¢€s tisztdzza a darabhoz valod viszonyat.
Emlékeibdl és személyes élettorténetébdl merit.! Pontosan eltervezi, hogy mi fog
torténni, mi lesz a szerkezet, hova vezetnek a folyamatok. Ha ez méar mind megvan, akkor

kovetkezik az utols6 fazis: a hangjegyek konkretizalasa. Szembehelyezkedik a tanarai

5 David Lang: ,,Career Strategies.” https://www.youtube.com/watch?v=btFhcfFQ5Hc&t=860s (Utolsd
megtekintés datuma: 2025. 08. 31.).

¢ Richard Carrick: ,,Interju David Langgel.” https://www.youtube.com/watch?v=Y 1yzZpOQR 8 (Interju
kozzétételének datuma: 2019. 12. 13.) (Digitalis kép- és hangfelvétel).

7 N.N.: ,Interji David Langgel.” https://www.youtube.com/watch?v=-C5SuRCME-cY (Interju
kozzétételének datuma: 2014. 02. 07.) (Digitalis kép- és hangfelvétel).

8 David Lang: ,,Career Strategies.” https://youtu.be/btFhcfFQ5Hc?si=h9f kSOKPhPUSalg (Utolséd
megtekintés datuma: 2025. 08. 31.).

® NN.: ,Interji David Langgel.” https://www.youtube.com/watch?v=-C5SuRCME-cY (Interju
kozzétételének datuma: 2014. 02. 07.) (Digitalis kép- és hangfelvétel).

10 Victoria Ascheim: David Lang’s Archive. PhD disszertacio. Princeton: Princeton University, 2018.
(Kézirat). 4.



David Lang stilusa

altal is képviselt szerialis hagyomannyal,'' amelyet Stockhausen nevével fémjelez. igy
emlékszik vissza: ,,Az oktatdsunk nagyrésze a hangjegyekre épiilt. Meg kellett szamolni
Oket, ¢s mindenféle hihetetlen matematikai szamitast kellett végezni, hogy hogyan
kapcsolodnak egymashoz.” A kis épitdelemekbdl az egész felé haladd kompozicids
gondolkodés mindig természetellenes volt szdmara, mert ez ,,pontosan az ellentéte annak,
ahogyan zenét hallgatunk”. Ugyanakkor elismeri, hogy az algoritmikus strukturdk
alkalmazasa révén sajait modszereinek vannak kozds jellemzOéi a  szerialis
gondolkodassal.!?

A nagykép nem csak zeneszerzéstechnikai értelemben fontos szdmara, hanem
gondolkoddi mindségében is. Az alabbi idézetbdl is kitlinik, hogy a komponalast alapos

szellemi el6késziilet el6zi meg:

Megprobalok megfigyelni valami olyat, amit a klasszikuszenében eddig figyelmen
kiviil hagytak, valamit, ami szérakoztatd lehet, ami létezhetne, de eddig még nem
létezett. Aztdn hatalmas mennyiségli kavét iszom és nagyon sokdig gondolkodom
rajta. Néha évekbe telik. Miel6tt neki fogok, pontosan tudni akarom, hogy miért

alkotom meg az adott miivet."

Miiveivel az esetek tobbségében valoban atfogd zenei vagy eszmei problémat tematizal,
inspiralja, ha a kompoziciot egy jol behatarolhatéd kérdésfelvetés mozgatja. Death Speaks
— mi lenne, ha Osszegylijtenénk az Osszes olyan szovegrészletet a Schubert-dalokbdl,
amelyben a Haladl kozvetleniil hozzank sz6l, és arra késziilne dalciklus? Talan teljesebb
képet kaphatnank a Halal karakterér6l.'* The Whisper Opera — mi lenne, ha egy darab
annyira csendes, annyira intim €s személyes volna, hogy szinte semmit sem hallanank
bel6le? — hacsak nem vagyunk kozvetleniil az eldadok mellett.!> Prisoner of the State —
mi lenne, ha késziilne egy olyan opera, amely a Fidelio vazara épiil, de a librettobol

kihagyunk minden olyan dramaturgiai szempontbdl félrevezetd mellékszalat, amelyek

11 Fontosabb tanarai voltak tobbek kozott: Lou Harrison, Martin Bresnick, Leland Smith, Jacob Druckman,
Roger Reynolds és Morton Subotnick. Kyle Gann: ,,Lang, David (Avery).” In: Stanley Sadie (szerk.): The
New Grove Dictionary of Music and Musicians. (London: Macmillan, 2001.) 14. kétet, 232-233.

12 Ascheim, i.m. 1.

13 Richard Carrick: ,,Interji David Langgel.” https://www.youtube.com/watch?v=Y 1yzZpOQR_8 (Interjl
kozzétételének datuma: 2019. 12. 13.) (Digitalis kép- és hangfelvétel).

4" David Lang: Program Note.” Death Speaks. (New York: Red Poppy Music, 2012.)
https://davidlangmusic.com/music/death-speaks/ (Utolsé megtekintés datuma: 2025. 08. 31.).

15 David Lang: ,Program Note.” The Whisper Opera. (New York: Red Poppy Music, 2013.)
https://davidlangmusic.com/?s=whisper (Utolsé megtekintés datuma: 2025. 08. 31.).
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elhomalyositjdk a —valoszinlileg Beethoven szamara is legfontosabb — Ilényegi
mondanivaldt: a szabadsageszményt?'® 7 Cheating, Lying, Stealing —hogy hangozna egy
olyan darab, amely megmutatja mindazt, amit a zeneszerzd hibanak tart sajat magaban?

Joi

Egy olyan zene, amely megprobal onéletrajzi ihletésti lenni, €s ravilagitani arra, hogy a
szerzOje — sajat bevallasa szerint — ,,mennyire csald, mennyire hazug, mennyire tolvaj”.'8
De emlithetnénk a jelen disszertacid fokuszaban allo The Little Match Girl Passiont is,
ahol az inditék igy hangzik: milyen lenne egy olyan passio, amely a szenvedéstorténetet,
mint egyetemes érvénylt jeleniti meg, ugyanakkor nem kapcsolddik kozvetleniil az

evangéliumhoz?'’

1.1.3. Az idealista

A zenemiivészet egyik legnagyobb erejének azt tartja, hogy kozosséget formal, hidat
képez ember és ember kozott. Ugy véli, ezt egyfeldl a koncerteken valé egyiittlét vardzsa
miatt tudja megtenni, masfeldl azért, mert a zene alapvetden az elemi érzelmekre hat. Az
elébbi kapcsan megjegyzi, hogy manapsag, egy ,.frakciokra esett vilagban”, ahol alapvetd
tényekben sem tudunk megegyezni, a zene ,,az egyetlen teriilet, ahol van utopisztikus
modja a kapesolatok kiépitésének”.?’ Az utobbi pedig annyira fontos szamara, hogy
egyenesen a zeneszerzéssel valo elkételezédését indokolja vele. Ugy nyilatkozik, hogy
azért lett komponista, mert a zene valamiféle ,,elementaris érzelmi tizenetet hordoz, ami
szavakban nem kifejezhetd, nem racionalizalhatd, és nem feltétleniil kontrollalt az elme

altal”.?!

16 David Lang: ,,Program Note”. Prisoner of the State. (New York: Red Poppy Music, 2019.)
https://davidlangmusic.com/?s=the+prisoner (Utols6 megtekintés datuma: 2025. 08. 31.)

7 N.N.. ,David Lang: why I freed Fidelio’s other prosoners.” The Guardian.
https://www.theguardian.com/music/2020/jan/10/david-lang-beethoven-opera-fidelio-prisoner-of-the-
state (Utols6 megtekintés datuma: 2025. 08. 31.).

18 Richard Carrick: ,,Interji David Langgel.” https://www.youtube.com/watch?v=Y 1yzZpOQR_8 (Interjli
kozzétételének datuma: 2019. 12. 13.) (Digitalis kép- és hangfelvétel).

19 David Lang: ,,Career Strategies: David Lang.” Egyetemi Forum. New Haven: Yale School of Music,
2013. https://www.youtube.com/watch?v=btFhcfFQ5Hc (Utols6é megtekintés datuma: 2025. 08. 31.).

20 Johanna Burton: ,,Interji David Langgel”. https://www.youtube.com/watch?v=dV_7GvrqXAE&t=14s
(Interju kozzétételének datuma: 2021. 04. 07.) (Digitalis kép- és hangfelvétel).

2 N.N.:. ,nterji David Langgel”. https://www.youtube.com/watch?v=FbRIhWSGPy0 (Interju
kozzétételének datuma: 2015. 12. 10.) (Digitalis kép- és hangfelvétel).
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1.1.4. A zeneszerzd helye a hierarchidban

A zeneszerzOi szerepet az eldadok és kozonség viszonylatdban nem ala-folé rendelt
modellben képzeli el. Felelosnek érzi a zeneszerzoket abban, hogy ,,szakadék keletkezett”
a komponistdk és a zenemiivészet tobbi szerepldje kozott. ,,Mi teremtettiik ezt a
szakadékot, mert ettdl ugy éreztiik magunkat, mintha kiilonlegesek lennénk. Mintha egy
hegycsucs tetején iilnénk, €s az eldadok a hegycsucs tovébol néznek fel rank bolcsességet
ohajtva.” Sajat onértékelése szerint a zenészekkel végzett munkai soran mindig probalt
egyenléként jelen lenni.?? Kritikdval illeti a valahai tandrai altal képviselt, altala
modernistdnak nevezett szemléletet, amelyet a kovetkezOképpen interpretal: ugy
gondoltak, hogy ,,a zeneszerzok istenek, akik a Foldon jarnak”, 6k ismerik a titkos
gondolatokat, és ,,csak kevés ember volt a vildgon valaha is, akik elég képzettek lettek
volna ahhoz, hogy ezeket megértsék”.2* Ugy véli, hogy, ha a zene célja a kommunikacio,
akkor kell lennie erdsebb iizenetnek is, minthogy ,,tudok egy titkot, amit te nem tudsz”.
O ezzel szemben a zenészek és hallgatok bevonasaban motivalt, hogy tudassa veliik: a

jelenlétiik sziikséges €s értékes.

1.1.6. Az él6 el6adas varazsa

Szédmara alkotoi kihivast jelent, hogy a kdzonséget minél jobban érdekeltté tegye az €16
zenehallgatasban. Ma, a rogzitett média korszakaban még mindig szamos érdeklddot
vonz az él6 koncert. Ugy véli, ennek egyik oka a kozosségi élményben keresendd, mert
masokkal egyiitt zenét hallgatni ,,fantasztikus élmény”. De van egy masik ok is: az
atélhetd ,kiizdelem”. Amikor valaki a szemed eldtt szenved meg azért, hogy
megszolaltassa az adott darabot. ,,Figyeled oket, kivetited magad, emlékeztet a sajat
¢leted kiizdelmeire. Sok kiilonb6zé modot kitalaltam, hogy az €16 élményt sziikségessé
tegyem.” Az egyik ilyen eszkdz, hogy olyan jatszanivalot ir, amely szubjektiv eléadoi
megoldas nélkiil megvaldsithatatlan. A Men cimii sz0l6 harsonara és ensemble-ra irt

cyey

amelyek teljesithetetlenek. Ezzel 06sztonzi kiizdelemre, egyszersmind egyéni

22 Felipe Barral: ,Interji David Langgel.” https://www.youtube.com/watch?v=DEgOoAAou8s (Interju
kozzétételének datuma: 2013. 01. 17.) (Digitalis kép- és hangfelvétel).
Z Lh.
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megoldasokra a hangszereseket.?* A fentebb is emlitett The Whisper Opera — amelyet egy
2021-es interjuban az egyik legkedvesebb darabjanak nevez 2° — egy tovabbi eredményes
kisérlet az é16 eldadas sziikségessé tételére: ,,Irni fogok egy annyira halk zenemiivet, hogy
képtelenség legyen rogziteni.”?® Tovabbi eszkdze, hogy szinpadi értelembe vett
cselekvéseket ir eld az eldadoknak. A The So-Called Laws of Nature cimi iit6hangszeres
mi eldszavaban gy fogalmaz, hogy a kompozicié ,,egyszerre zenemii (piece of music)
¢s egyszerre szindarab (piece of theater)”, amit arra szan, hogy ,,lassak ¢és halljak is”.

Majd egy sor dramatikus utasitassal latja el az eldadokat. 7

1.1.7. Az outsider

David Lang a Yale Egyetem Pulitzer-dijas oktatoja, mégis a mai napig klasszikus zenei

,outsider’-nek éli meg magat — holott sosem vagyta ezt a statuszt. 28

Nem zenésznek sziilettem. Mar az egyetemen is kémiat tanultam alapképzésben,
mert apam miatt eldszor orvosira kellett jdrnom. Bar teljesen belemeriiltem a
klasszikus zenébe, és birtokdban vagyok a lehetd legmagasabb képesitéseknek,
mégis mindig a klasszikus zene megfigyeldjének éreztem magam. Egy kicsit
kiviilallonak. Figyelem a torténéseit, szeretem, ez az én vildgom, az én életem, de
megkérdeztem magamtol, hogy miért fogadjuk el a dolgokat természetszeriileg ugy,
ahogy vannak. Es miért pont ugy vannak, ahogy? Miért olyanok az intézmények,
amilyenek? Miért az hatdrozza meg a zenérdl valdé gondolkodasunkat, hogy mi

miikodott az el6z6 generacional, vagy szaz évvel ezel6tt?”

24 David Lang: ,,Music and Its Secret Powers for Good and Evil.” Egyetemi el6adas. lowa City: Iowa
University, 2016. https://www.youtube.com/watch?v=Sfo6cMCmBYXQ (Utolsé megtekintés datuma:
2025.08.31.)

% Johanna Burton: ,,Interju David Langgel”. https://www.youtube.com/watch?v=dV_7GvrqgXAE&t=14s
(Interju kozzétételének datuma: 2021. 04. 07.) (Digitalis kép- és hangfelvétel).

26 David Lang: ,,Music and Its Secret Powers for Good and Evil.” Egyetemi eléadas. Iowa City: Iowa
University, 2016. https://www.youtube.com/watch?v=Sfo6cMCmBYXQ (Utolsé megtekintés datuma:
2025. 08. 31.)

27 David Lang: ,,Program Note.” So-Called Laws of Nature. New York: Red Poppy Music, 2002.)
https://davidlangmusic.com/music/so-called-laws-of-nature/ (Utols6 megtekintés datuma: 2025. 08. 31.)
28 John Schaefer: ,,Interju David Langgel.” https://www.youtube.com/watch?v=VyXhOObzHjw (Interja
kozzétételének datuma: 2016. 01. 15.) (Digitalis kép- és hangfelvétel).

2 David Lang: ,,Music and Its Secret Powers for Good and Evil.” Egyetemi eladéas. Iowa City: lowa
University, 2016. https://www.youtube.com/watch?v=SfocMCmBYXQ (Utols6 megtekintés datuma:
2025.08.31.)
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Talan ez a kiviilallo nézépont, a megfigyeldi alapallas 0sztonzi arra is, hogy nagyfoka
szabadsaggal szemlélje a stilusiranyzatokat, gondolkodjon azok atjarhatdésagan. A Bang
on a Can Ujzenei kollektiva tarsalapitojaként mar 1987-ben célul tiizi ki, hogy meghaladja
a manhattani kortarszenei ¢élet megosztottsagat, amely uptownerekben és
downtownerekben gondolkodott. Elébbiek az europai kortars akadémizmus hatésa alatt
komponaltak, bonyolult struktirakat alkottak, féleg a schonbergi dodekafoniara és annak
szarmazekaira hivatkoztak. Utobbiaknak kevésbé komplex zenéjiik volt, naluk a
konceptualizmus és a minimalizmus szamitottak f6 vonulatnak, amelyekhez csatlakoztak
artrock és szabad improvizacids iranyzatok.’® A Bang on a Can alapitéi nem csak az
uptown ¢és downtown kozti hatarokat szerették volna felszdmolni, hanem mindenféle
stilaris korlatot.>! Feltették a kérdést: mi lenne, ha egyszerlien fognank az egyes vilagok
nagy ujitoit, stilustdl fiiggetleniil és egymas mellé tennénk O6ket? David Lang igy

fogalmaz:

Jazz, klasszikus zene, opera, vilagzene, rock and roll, rockabilly, punk, country-
western, mindegyiknek megvan a maga kis doboza. Mi azonban nem arra ébredtiink
reggelente, hogy azon gondolkodunk, miként illenénk bele valamelyik dobozba,
hanem azon jart az esziink, hogy van egy kis ilyenem, ugyanakkor foglalkoztat mas

is, és ezek mi modon keveredhetnek.*?

Nem hisz abban, hogy a kiilonb6z0 zenei iranyzatokat mereven el kellene valasztani
egymastol — habdr latja hasznat, mert a csoportositas segiti a tdjékozodast. A stilus szerinti
kategorizalasnal fontosabbnak tartja, hogy irdnyzattol fiiggetleniil értékelje, ha valamely

zene jo.33

1.1.9. A zeneszerzo felel0ssége

Sajatos elvei koziil kiemelhetd egy, amely talan a leginkabb befolyasolja esztétikajat: a

zenével valo szellemi és érzelmi manipuldacié minimalizalasa. Ezen ambiciojanak

30 Kyle Gann: Music Downtown. (Berkley: University of California Press, 2006), XIII.

31 Frank J. Oteri: ,,Interjii a Bang on a Can alapitoival.” https://newmusicusa.org/nmbx/bang-on-a-can/
(Interju készitésének datuma: 1999. 05. 01.) (Digitalis kép- és hangfelvétel).

32 John Schaefer: ,,Interju David Langgel.” https://www.youtube.com/watch?v=VyXhOObzHjw (Interju
kozzétételének datuma: 2016. 01. 15.) (Digitalis kép- és hangfelvétel).

3 NN.. ,Interju  David Langgel.” https://www.youtube.com/watch?v=405E8nzo-aA  (Interju
kozzétételének datuma: 2014. 01. 30.) (Digitalis kép- és hangfelvétel).
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szlikségességét, a Music and Its Secret Powers for Good and Evil cimli egyetemi

eldadasaban, a kovetkezo torténettel tamasztja ala:

Minden reggel a National Public Radiot hallgatom, a hireket, nagyjabol negyven
éve. A hirek altalaban rosszak, ugye? Emlékszem egy napra, Ggy tizendt évvel
ezel6tt [2001 koriil], amikor valami igazan érdekes tortént. Bekapcsoltam a radiot és
nagyon jO zenét sugarzott, nem volt szo szornyl harcokrol, robbanasokrol,
terroristaakciokrol, katasztrofakrol, haborurdl, helyette egy megkapd zene szolt.
Nagyszert afrikai muzsika, gitarok, ének, pop, amire jo tancolni. J6 kedvre deriiltem
téle. Utana mondtak el a zene hatterét: ez egy ruandai zeneszerzo és zenekarvezetd
alkotasa, Simon Bikindi. A szam arr6l szol, hogy a hutu népcsoport nagyszeri,
szoval gyeriink 0ljik meg a tuszikat. A szoveg a hutu biiszkeségrol szolt, és a
gyilkolasra vald felbujtasrol. Fekiidtem és probaltam tultenni magam azon, hogy itt

van egy borzalmas céllal sziiletett zene, amit én tényleg élveztem.**

Valoszinlileg azért sugaroztdk ezt a szamot, mert azokban a napokban fogtdk el Simon
Bikindit, és kezdodott meg a targyalasa a Hagai Nemzetkozi Birdsagon. Végiil
bortdnbiintetésre itélték népirtasra vald buzditas miatt.>> David Lang szdmara megrazo
felismerés volt, hogy a zene nem mas, mint egy kdzvetitdeszkdz, amely nyitottd teszi a
hallgatosagot az lizenetek — sokszor kritikatlan — befogadasara. Jelenthet jot is, rosszat is,

hasznosat is, artalmasat is. ,,Hogy mi ez az lizenet, az a zeneszerzd fiiggvénye.”3¢

Szeretjiik azt gondolni, hogy a zene jo, hogy a zene a virdgokrol, a békérol,
a lepkékrol és a szerelemrdl szol, de valojaban a zene teljesen neutralis. A zene révén
bizonyos iizeneteket intellektualis megkérdéjelezés nélkiill fogadunk el, altala
ravehetnek minket csupa olyasmire, amiket talan nem is akarunk. Egyik pillanatban

sirj, a méasikban nevess, vegyél meg egy autot, szavazz erre vagy arra a politikusra.’’

34 David Lang: ,,Music and Its Secret Powers for Good and Evil.” Egyetemi el8adéas. Iowa City: lowa
University, 2016. https://www.youtube.com/watch?v=Sfo6cMCmBYXQ (Utolsé megtekintés datuma:
2025.08. 31.)

33 N.N.: ,,Singer urged Rwandans to genocide.” BBC News. http://news.bbc.co.uk/2/hi/africa/7760456.stm
(Utols6 megtekintés datuma: 2025. 08. 31.)

36 David Lang: ,,Music and Its Secret Powers for Good and Evil.” Egyetemi elBadés. Iowa City: lowa
University, 2016. https://www.youtube.com/watch?v=SfocMCmBYXQ (Utols6 megtekintés datuma:
2025. 08. 31.) Sajat forditas.

37 Lh.
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A ruandai példa extrém, de megvilagito erejli szamara: alkotoként oriasi feleléssége van
abban, hogy a zenéje, milyen iizenetet kozvetit. De ennél tovabb is jut. Nagyfoku
Ovatossaggal viszonyul minden olyan zeneszerzdi eszkdzhoz, amely fliggetleniil attol,
hogy pozitiv vagy negativ hatasti — nem mindig megallapithat6 —, de egy konkrét irdnyba
befolyasolja a kozonséget. E szerint a heves érzelmeket, szenvedélyes moddon
felkorbacsold kompoziciok, nem kivanatos manipulédciot hajtanak végre a kozonségen.
Ezzel szemben 6 olyan zenéket igyekszik komponalni, amelyek tobb szabadsagot

hagynak a hallgatoknak.

ZeneszerzOként azon kezdtem gondolkodni, hogy miként viszonyulok ehhez a
jelenséghez. Arra jutottam, hogy nemes cél volna olyan zenét komponalni, ami nem
akar manipulalni. Olyan zenét irni, amibdl a lehet6 legnagyobb mértékben hianyzik

minden, a hallgatdségot befolydsold zeneszerz6i szandék. 3*

Lang — retorikus tulzéassal —, de egyenldségjelet huz a zenetorténet legnagyobb hatasu
miivei és a marketing-, illetve propagandacéllal sziiletett alkotasok kozott, hiszen gy
véli, hogy egyik sem oOvja kelloképpen a hallgatésag tagjainak érzelmi és szellemi

szuverenitasat:

A zene révén bizonyos ilizeneteket intellektualis megkérddjelezés nélkiil fogadunk
el, altala ravehetnek minket csupa olyasmire, amiket talan nem is akarunk. Egyik
pillanatban sirj, a masikban nevess, vegyél meg egy autot, szavazz erre vagy arra a

politikusra.®

Az emberek egységesitése helyett az a célja, hogy ugyanazon mii elhangzésakor az egyes
befogaddk, a személyes lelkidllapotuk fliggvényében akér teljesen mas érzelmi
reakciokat is atélhessenek. E szandékatdl még az olyan, hangulataban kotottnek vélt

miifajok esetén sem all el, mint a gyaszzene.

frtam egy darabot egy baratom halélara. Ezzel a miivel nem az volt a célom, hogy
megmondjam a hallgatosagnak, hogy pontosan mit érezzen, hanem valami olyasmit

akartam kozvetiteni, hogy ¢én egy kontemplativ kozegben vagyok,

¥ Lh.
3 1h.
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¢és invitallak benneteket arra, hogy ha szeretnétek, akkor legyetek velem egyiitt ebben
a kontemplativ kozegben. Ez szamomra tisztességesebb €s nemesebb szandék,

kevésbé manipulativ.*

Nem célja, hogy az 6t ért, személyes fajdalmat a kozonség egészére testalja. Ehelyett egy
kontemplativ, ritualis jellegli kdzeg 1étrehozasaval az egyéni megéléseket 6sztonzi. Elvei
koziil ez az, amely a leginkdbb meghatidrozza stilusat, ¢s mindinkdbb minimalista
hangvételre készteti. A meditativ hangzo tér strukturalis alapjat pedig rendszerint

algoritmikusan is értelmezhetd szerkesztési eljarasokkal hozza létre.

1.2. David Lang algoritmikus technikai

Az algoritmus olyan alkalmazott szabalyok, eljarasok ¢&s utasitdsok pontosan
meghatdrozott egymasutanja, amely egy bizonyos logikai folyamatsor létrehozéaséara
vagy probléma megoldasara hivatott.*! Anélkiil, hogy Osszekevernénk a forma
megtervezését a logikai sorokat direkt modon alkalmazo algoritmikus technikdkkal,
kijelenthetjiik, hogy minden — a zenemiivészet természetes részét képezd —
folyamatszervez6 modell szoros kapcsolatban ¢€s torténeti kolcsOnhatasban all
egymassal.*> Ebbdl kovetkezik, hogy a mara klasszikussa valt zeneszerzdi eljarasoknak
¢s formaknak is vannak algoritmikus értelmezési lehetdségei. Ligeti Gyorgy szerint a
zenei befogadds folyamatanak altalanos jelensége, hogy minden Ujonnan tapasztalt
jellemzot spontdn mddon Osszehasonlitunk a korabbi tapasztalatainkkal, és ebbdl az
Osszehasonlitasbol  kovetkeztetéseket vonunk le a forma tovabbi alakuldsara
vonatkozdan.**  Ligeti ugy véli, hogy az asszociacido, az absztrakcio,
az emlékezés és az eldrejelzés elofeltétele annak, hogy kialakuljon egy viszonyrendszer,
amely végeredményben lehetévé teszi a zenei forma koncepcidjat.** Minél vilagosabbak
a modellek, annal inkdbb serkentik a befogadot, hogy a jelenben megélt

hangzéasélményhez a forma tovabbi alakulasanak percepcioit tarsitsa. Nem meglepd tehat,

40 Lh.

41 Fritz Reinhards—Heinrich Soeder: Atlasz matematika. Ford.: Dr. Moritz Péter. (Budapest: Athaneum
Kiado Kft., 1999.) 116.

42 Michael Edwards: ,,Algorithmic Composition: Computational Thinking in Music.” Communication of
the Association for Computing Machinery. 54/7 (2011. julius): 58—67. 58.

 Lh.

4 Ligeti Gyorgy: ,,A forma az 0j zenében.” In: Kerékfy Marton (ford., kdzr.) Ligeti Gyérgy vdlogatott
irasai. (Budapest: Rozsavolgyi Kiado, 2010.) 210-222. 211.
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hogy a matematikai eszkozokkel is kifejezhetd kiilonféle folyamatszervezd modellek
mindig is természetes részei voltak a zenemiivészetnek, hiszen a komponistdk minden
korban figyelembe vették a zenei megismerés ezen tulajdonsagat.’

Az algoritmikus szerkesztés soran az eldre meghatarozott logikai sorok
¢s szabalyok nagyfokli kovetkezetességgel szervezik a zenei folyamatot. Ilyenkor
a komponista els6dleges feladata magéanak a rendszernek a megalkotdsa, amely alapjan
egy adott énekhang vagy hangszer — legyen az akusztikus vagy szamitogép altal végzett
hangszintézis — realizélja a miivet. David Lang miivészetében sarkalatos fontossaguak
az algoritmikus folyamatok, hiszen leginkabb e technikak altal tud Lang zenéje az 1.1.
fejezetben is taglalt elveinek hii kdzvetitdje lenni. A logikai sorokra épiil6 komponalas
révén az alkotd képessé valik arra, hogy a mi strukturalis alapjait kiszervezze a sajat
érzelmi-szubjektiv megélésébdl. A manipuldcié minimalizalasa Lang egyik legfontosabb
zeneszerz6i idedja. Az algoritmikus technikak Iehetdséget adnak olyan repetitiv
folyamatok megalkotdsara, amelyek nagyobb Iélegzetii feliileteket kontemplativ hatéssal,
de a monotoniat keriilve toltenek ki. David Lang ezt olyan logikai sorok megalkotasaval
éri el, amelyekben a paraméterek kis mértékben, de viszonylag gyakran valtoztathatok.

Bar a logikai sorokra épiil6 folyamatszervezés Lang egész életmiivét athatja —
a hangszeres darabjait épp gy, mint a vokalisokat —, feltételezésem szerint legtisztabban
az Ut6hangszeres muivekben érvényesiil. Ebbdl adoddan észszeriinek tartottam, hogy
a Lang 4ltal alkalmazott alapvetd algoritmikus technikdk tanulmanyozasat az életmi
legfontosabb iitéhangszeres darabjainal kezdjem,*® majd azokbol kiindulva keressek
kapcsolodasi pontokat, esetleg azonossagokat, a The Little Match Girl Passionben

tapasztalhatdo kompozicids eljarasokkal (3.4. alfejezet).

4 Lh.
4 The Anvil Chorus (1991), Scraping Song (1997, rev. 2001), The So-Called Laws of Nature (2002),
Unchained Melody (2004).
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Bucz Magor: The Little Match Girl Passion. Kompozicids elvek és technikdk David Lang miivészetében.

1.2.1. Metrikus rétegzés*’

A metrikus rétegzés sordn a zeneszerzd kiilonbozd sulyviszonyl patterneket helyez
egymasra, amelyek egyiitthangzasa — az altalaban eltérd periodusidének kdszonhetéen*®
— a hallgatosag sulyérzetét eltolja, kizokkenti.*® A rétegek kozott metrikus disszonancia
¢s litemsuly-polifonia jon 1étre, amely a hallgatosagban, a varthoz képest mindig valtozo
metrumérzetet eredményez.

A The Anvil Chorus (1991) cimii mi masodik formarészében lathatunk példat

a jelenségre (1. kottapélda).
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1. kottapélda. David Lang, The Anvil Chorus, a kompozicié masodik formarészének eleje*

Mikozben a nyolcnyolcados litemmutatd valtozatlan, az alsé sor 6todik vonala folott
jelolt hang kovetkezetesen 6t tizenhatodonként szolal meg. Hat ilyen megszodlalas utan a
folyamat megszakad, és hirtelen az 6todik vonalon 1év6 hang négy tizenhatodonkénti
elhangzasa kovetkezik. A felsé sorban notalt woodblock réteg az elsd iitemben
megteremti a nyolcnyolcados iitemmutatéhoz hii sulyviszonyokat, de a masodik iitem
alsé sordnak torténései mar kizokkentik azt. Az eltérd hosszusagl periodicitas miatt a
metrumérzet fokozatosan eltolodik, mikdzben a woodblock &ltal megszolaltatott
véletlenszerli, gyakran szinkdpalo ritmika fokozza a targyalt formarész komplexitasat.
Egy masik szemléletes példat a zeneszerzd Scraping Song (1997, rev. 2001) cimii

miivében talalunk (2. kottapélda).

47 Az eljarast az angolnyelvii szakirodalomban metric superimpositionként emlitik, a superimposition
jelentése valami masra helyezve,a forditasban ezért valasztottam a rétegzes kifejezést. N.N.:
LHuperimposition.” In: N.N. (szerk.): The Oxford English Dictionary. 10. kotet. (Oxford: University Press
Oxford, 1913.) 1016.

4 A periodusidé egy ismétlédé jelenség idSbeli jellemzésére szolgal. Azt az id6t adja meg, amely utin
a vizsgalt jelenség visszatér ugyanazon allapotaba. Fritz Reinhards—Heinrich Soeder: Atlasz matematika.
Ford.: Dr. Méritz Péter. (Budapest: Athaneum Kiado Kft., 1999.) 116.

0 David Lang: The Anvil Chorus. (New York: Red Poppy Music, 1991.)

12



David Lang stilusa

2. kottapélda. David Lang, Scraping Song, a kompozicié masodik formarészének eleje’!

A komplex metrumérzetet két, egymassal metrikus disszonancidban allo réteg hozza
l1étre. Az egyiket a valtozé litemmutatohoz hii giiirdk és fémhangok alkotjak, a masikat
az ettol eltérd sulyviszony szerint miikddo csengdk. A korrel jelolt fém szinezetli hangok
Ot-, illetve négytagi pulzicidban szolalnak meg iitemenként valtozd hosszisagu
ritmusértékekben. A ritmusértékek a negyedik taktusig fokozatosan egy nyolcadnyit
hosszabbodnak, majd a hetedik iitemig ugyanigy rovidiilnek. Ezutdn a folyamat
megismétlddik. Ehhez képest a haromszoggel jelolt csengdk négy litemes periodicitast

mutatnak, és huszonharom tizenhatodonként, akcentualt hangokkal szolalnak meg.

1.2.2. Variécios helyettesités

Az itt haszndlt fogalmak megértéséhez matematikai kitérd sziikséges. A varidlas
egy kombinatorikai miivelet, amely a permutalashoz ¢s kombinalashoz hasonloan véges
halmazokba valo elrendezéssel, és az elrendezés kiilonb6zd lehetdségeinek alkalmas
koriilmények kozott valo megszamlalasaval foglalkozik.>? Az ismétlés nélkiili varialas

megmutatj a, hogy n szamu, kiilonbozd elem koziil hanyféleképpen tudunk kivalasztani

.....

5! David Lang: Scraping Song. (New York: Red Poppy Music, 2001.)
32 Reinhards—Soeder, i.m., 445.
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Bucz Magor: The Little Match Girl Passion. Kompozicids elvek és technikdk David Lang miivészetében.

nevezzik. Ismétléses varialasrol beszéliink, ha a sorba rendez6do elemek kozott

azonossag is lehetséges.>* Példaul egy 4 és B elemeket tartalmaz6 halmaz masodosztalyq,

.....

A-A A-B B-A B-B

.....

Ezen a ponton kell megjegyezniink, hogy a David Langgel foglalkoz6 szakirodalom
szdmos esetben tévesen permutaciot emlit variacid helyett. A permuticio fogalma csak
akkor helytall6, ha n=k, hiszen ilyenkor a permutacié a variacid egy specialis esete,

ellenben ha n#k, akkor permutaciorol nem, csak variaciorol beszélhetiink.>* Példaul egy

.....

n* =23 (2. tablazat).

A-A-A A-A-B A-B-A B-A-A
A-B-B B-A-B B-B-A B-B-B

.....

A variacios helyettesités — amelyet a szakirodalom olykor ciklikus helyettesitésnek is
nevez’® — meghatarozo jelentdségii Lang miivészetében.

A modszer szerint egy hang vagy hangjegycsoport fokozatosan helyettesitésre
kertil egy vagy tobb kiilonb6zé hanggal vagy hangjegycsoporttal. A szisztematikusan
végigvezetett sorozat eredményeképp az egymastol elkiiloniilo elemek 0sszes lehetséges
altaldban rejtve marad.’® A The Anvil Chorus kezdd iitemei példaul szolgalnak a
kételemii, masodosztaly ismétléses variacios helyettesitésre.’” Az egyik elem az adott

hang nyolc nyolcados, mig a masik elem a hét nyolcados pulzacioja (3. kottapélda).

53 Kiraly Balazs-Toth Laszlé: Kombinatorika jegyzet és feladatgyiijtemény. (Pécs: Pécsi
Tudomanyegyetem, 2011.) 15.

3 Lh.

3 Kevin, im., 7.

36 Lewis, i.m., 7.

57 Andrew Michael Bliss: David Lang: Decontructing a Constructivist Composer. DLA disszertacio.
Lexington: College of Fine Arts at the university of Kentucky, 2008. (Kézirat). 28.
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3. kottapélda. David Lang, The Anvil Chorus, a kompozicio eleje.

A vialtakozé iitemmutatok is egyértelmisitik a jelenséget: a nyolenyolcados
hangismétléseket, fokozatosan felvaltjadk a hétnyolcados pulzaciok, mikozben a

.....

tablazat).

Utemszam: 1-2. 34, 5-6. 7-8.
Hangismétlés: 8-8 7-8 8-7 7-7

3. tdblazat. David Lang, The Anvil Chorus,
a kompozici6 elején elhangzo variacios helyettesités szemléltetése

Ugyanez a technika figyelheté meg a Scraping Song korabban taglalt részletének
fémhangrétegében, ahol a hangismétlések egy az eldzonél bonyolultabb kételemdi,
negyedosztaly variacids sort adnak ki. Az egyik elem az adott hang 06tszords, mig

a masik, a négyszeres ismétlését jelenti (4. kottapélda).®

¥ Lm., 58-59.
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Bucz Magor: The Little Match Girl Passion. Kompozicids elvek és technikdk David Lang miivészetében.
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4. kottapélda. David Lang, Scraping Song,
a masodik formarész fémhangrétegének kivonata

A téblazatba foglalt sorozatbol jol kivehetd, ahogy az 6tszords hangismétlések helyén,
szisztematikusan a négyszeres pulzaciok valnak uralkodova. A 69. iitemtdl a 132. iitemig

tarto terjedelmes szakaszban minden lehetséges variacio elhangzik (4. tablazat).

Utemszam: 69—72. 73-76. | 77-80. | 81-84. | 85-88. | 89-92. | 93-96. | 97-100.
Hangismétlés:‘ 5-5-5-5 | 4-5-5-5 | 5-4-5-5 | 5-5-4-5 | 5-5-5-4 | 4-5-5-4 | 5-4-5-4 | 5-5-4-4

101-104. | 105-108. | 109-112. | 113-116. | 117-120. | 121-124. | 125-128. | 129-132.
5445 | 4545 | 4455 |4445 |4454 |4544 |5444 | 4444

4. tablazat. David Lang, Scraping Song, a kompozicié masodik formarészében
elhangzo6 variacios helyettesités szemléltetése

A variacios helyettesités kiilonleges esete, amikor a kiilonb6z6 elemek fokozatos
felcserélddése a tonalitdsérzet valtozasaval jar egyiitt. Ilyenkor 1ényegében modulécio

torténik, amely azonban a klasszikus értelemben vett eljarasoktol eltéré modon zajlik le.

Az Unchained Melody (2004) cimii ml elején a harangjatékon megszolalod f-moll
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harmoniat fokozatosan valtja fel az e-moll harmashangzat altal 1étrejové 0 tonalitas

(5. kottapélda).>’

B-A-A A-B-A A-A-B B-A-B B-B-A A-B-B B-B-B

5. kottapélda. David Lang, Unchained Melody, a kompozicid kezdd iitemei®

Ez egy kételemii, harmadosztalyll varidcids helyettesités, amelyben az egyik elem (A)

egy e-moll harmoéniahang, mig a masik (B) az f-mol/ harmashangzat része.

Utemszam 45. 46. 47. 48. 49. 50. 51. 52.
Elemek A-A-A | B-A-A | A-B-A | A-A-B | B-A-B | B-B-A | A-B-B B-B-B

5. tablazat. David Lang, Unchained Melody, a kompozici6 elején
elhangzo variacios helyettesités szemléltetése

1.2.3. Ritmikai athelyezddés

A ritmikai athelyezés soran a zeneszerz6 ismétloédé motivikus elemet alkalmaz, amelynek
része, vagy egésze folyamatosan athelyezddik egy a korabbihoz képest valtoztatott
pozicidba. Az elmozgatott részelemek torvényszeriien fedik vagy kilokik a korabban ott
elhelyezked6 hangokat, mikdzben a folyamatosan ismétlddd séma tobbi része valtozatlan
marad.

A jelenség megfigyelhetd a The So-Called Laws of Nature (2002) cim{i miiben,
ahol egy sziinet tizenhatod-pillanatrél tizenhatod-pillanatra vandorol.®! A ritmikai képlet
tobbi része — az eltolasbol eredd valtoztatast leszamitva — négy litemes periodicitasban,

pontos ismétlést mutat (6. kottapélda).

¥ Im., 69.

0 David Lang: Unchained Melody. (New York: Red Poppy Music, 2004.)

1 Robert L. Hubley: David Lang and the So-Called Laws of Nature. DMA disszerticio. Houston:
The Faculty of the Department of Music University of Houston, 2015. 45-46.
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Bucz Magor: The Little Match Girl Passion. Kompozicios elvek és technikak David Lang miivészetében.

6. kottapélda. David Lang, The So-Called Laws of Nature,
a kompozicié elsé harminc iiteme®?

1.2.4. Palindroma

A palindroma esetén a ritmus-, hangszin-, vagy hangmagassagsorok szimmetrikusan, a
folyamat kozepén talalhaté tiikortengely két oldalan helyezkednek el. Az Unchained
Melody elején, a szogletes zardjellel hatarolt szakaszban az asz és g hangok eléfordulasa
palindromat alkot. A tiikortengely a 16. iitemben talalhatdo bekeretezett g hang (7.
kottapélda).®

%2 David Lang: The So-Called Laws of Nature. (New York: Red Poppy Music, 2002.)
8 Bliss, i.m., 70-71.
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7. kottapélda. David Lang, Unchained Melody,
a kompozicio6 kezd6 iitemei

A kovetkezd abran célzottan szemléltetem a fenti zenei részletben eléforduld asz és g
hangok elhelyezkedését annak érdekében, hogy a palindroma jelensége még vilagosabb
legyen. A rubrikdk az tlitemeket, a kozépen bekeretezett hang a tiikortengelyt,

az Osszekotdvonalak pedig a szimmetrikus azonossagokat jelolik.

”!H—H\\H\
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1. abra. David Lang, Unchained Melody,
a kompozicio kezdé litemeinek palindromba rendezdd6 hangjai

‘

2

1.2.5. Kanon

A kénonszerkesztés is az algoritmikus folyamatok koz¢ sorolhato, hiszen e specialis
polifonikus eljards szabdlyainak Osszessége valojaban egy algoritmus, amelynek
lefuttatdsa, megoldasa esetén realizalodik a teljes mi. A 15. szdzad végén sziiletett
modszer soran ,,egy szolamot irtak ki, és utasitasokat adtak az énekeseknek, hogy ebbdl
szarmaztassak a tovabbi szolamokat. Az utasitast vagy szabalyt, amely alapjan ezeket a
tovabbi sz6lamokat levezették, kanonnak nevezték, ami »szabalyt« vagy »torvényt«
jelent. Példaul a mésodik szélamot utasithattak arra, hogy ugyanazt a dallamot énekelje,
[mint az els6] bizonyos szamu iitéssel vagy litemmel az eredeti utan;”%

A The So-Called Lows of Nature masodik tételér6l maga a szerzd jelentette ki,
hogy a visszhang ideajaval komponalta. A négy szélam kénonszerii viszonyban all

egymassal, de a szolambelépések kozotti tavolsagok minden gesztussal valtoznak, taguld

illetve sziikiilé mintdzatot mutatnak. Ez a valtozékonysag megakadalyozza, hogy

% Donald Jay Grout-Claude V. Palisca: A4 History of Western Music. (New York: W.W. Norton &
Company, 1996.) 843.
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Bucz Magor: The Little Match Girl Passion. Kompozicids elvek és technikdk David Lang miivészetében.

kiszamithato legyen a folyamat. Lang ezt Gigy nevezi: ,,zene, amely szabadnak hangzik”,

pedig teljes egészben algoritmikus térvények vezérlik.®
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8. kottapélda. David Lang, The So-Called Laws of Nature,
a kompozicio kezd6 iitemei

A David Lang 4ltal alkalmazott algoritmikus technikdk — gy, mint a metrikus
szuperimpozicid, a varidcios helyettesités, a ritmikai athelyezdd, palindroma és kanon —
lehetdvé teszik, hogy tobb, onmagaban egyszerli elem egymasmellé vagy egymaésra
helyezésével végiil bonyolult struktirdk sziilessenek meg. A komplexitds élményét
fokozza, ha a zeneszerz0 a befogadd id6- és metrumérzetét elhomalyositja, vagy

kizokkenti. Lang egy 2006-ban késziilt interjuban igy fogalmaz:

Nagyon szeretem a zene mechanikijat, az anyakat ¢&s csavarokat.
Ami a kompozicidimat 6sszekoti, az nem a kdzos hangzaskép, stilus vagy tonalitas,
hanem sokkal inkabb a mindegyikben tetten érhet6 mechanikus folyamatok,

amelyek a miivek struktirajaért felelnek.*

A fenti idézetbdl is kitlinik, hogy David Lang zenei gondolkodasat alapjaiban,
a kiilonféle logikai folyamatokra épiilé szerkesztési technikdk hatarozzak meg,

amelyekhez nem csupan elvi, de érzelmi vonatkozast is tarsit. Miivészi hitvallasa szerint

%5 Hubley, i.m. 53.
% Kevin, i.m., 7.
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ezek a kompozicios eljarasok életmiivének kotdanyagai, amelyek a miivei kozott

egységet teremtenek.

1.3. Kategorizalasi kisérletek

David Lang honlapjan szerepld leiras szerint Lang szenvedélyes, ,,termékeny és Osszetett
zeneszerzO, a nyughatatlan innovacié jellemzi. Egyszerre van mélyen bedgyazva a
klasszikus tradicioba és egyszerre elkotelezett a kategorizalhatatlan, mindig 0j formakat
keres6 zene irant.”®’ Sokféle zenei tradiciobdl merit, — a klasszikus és minimalista
hagyoményon tul experimentalis, illetve konceptualis hatas is jellemzi, de megjelennek
nala vilagzenei, artrock és pop ididomak is. Ebbol kovetkezéen Lang besorolhatatlansaga
nem alaptalan kijelentés, ugyanakkor azt mégsem allithatjuk, hogy teljesen ellenéallna

mindennemi kategorizalasi kisérletnek.

1.3.1. El6zmény: a minimalizmushoz kozel, a szerializmustol tavol

Az Egyesiilt Allamok kortarszenei életét az 1960-as, 70-es években athatotta a
dodekafoniat illetve szerializmust, valamint a minimalizmust kovetok éles
szembenallasa.®® New Yorkban ez az ellentét az akadémizmust képviseld uptownerek, és
az arra alternativat kindldo downtownerek vitdiban nyilvanult meg. A minimalizmus
emblematikus alakja, Steve Reich igy emlékszik vissza: ,,Schonberg hatasa Amerikaban
az 1950-es és 60-as években igen jelentds volt, és aki nem szeridlis vagy aleatorikus zenét
irt, az egyszerien nem volt méltd a legcsekélyebb figyelemre sem.” A régebbi stilus
akadémikus mesterei szdmara az Uj stilus visszalépésnek hatott, tal egyszeriinek, naivnak,
ezaltal sziikségtelenek tint a régi stilus kidolgozottsagahoz, fejlettségéhez,
informacidgazdagsagahoz képest.®® Az 0j generacio egyes képviseldinek a , komplex,

szigoru” zenével szemben —amelyben ,,nem volt megengedett, hogy egy frazist csak azért

7 N.N.: ,,Biography.” https://davidlangmusic.com/about/ (Utolsé megtekintés datuma: 2025. 08. 31.).

8 Kyle Gann szerint La Monte Young munkéssdgabol fejlodott ki a minimalizmus esztétikdja az 1950-es
évek végén. Kyle Gann: American Music in the Twentieth Century. (New York: Schirmer Publishing,
1997.) 187. Masok Terry Riley 1964-es /n C cimli miivéhez, mig megint masok a belga zeneszerzo Karel
Goeyvaerts 1950-es évek eleji kisérleteit, sét John Cage 1940-es évekbeli zenéjét tartjak az irdnyzat
elédjeinek. Kyle Gann—Keith Potter—Pwyll ap Sién: ,Introduction: experimental, minimalist,
postminimalist? Origins, definitions, communities.” In: Keith Potter—Kyle Gann—Pwyll ap Sién (szerk.):
The Ashgate Research Companion to Minimalist and Postminimalist Music. (New York: Ashgate
Publishing, 2013.). 1-16. 1.

% Gann, American Music in the Twentieth Century, 185.
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”70 _ jgénye lett a szabalyos ritmusok és tonalitas

[irjon le a szerzd], mert tetszik [neki]
Gjrafelfedezésére. Ugy vélték, hogy ,.Stockhausen, Berio és Boulez [...] hitelesen
abrazoltak, hogy milyen a masodik vilaghaborut kovetden 6sszeszedni egy szétbombazott
kontinens darabjait”, de szamukra ez a zenei nyelv —,,Chuck Berry €s a millioszam eladott
hamburgerek valos kontextusaban™” irrelevansnak hatott.”! A minimalistdk azzal a
szandékkal 1éptek fel, hogy helyreallitsak a kapcsolatot zeneszerzo, el6ado €s hallgatosag
kozott — €s ez sikertiilt is nekik: a szerializmus képviseldihez képest joval szélesebb
kozonségréteget nyertek meg a kortarszene szamara.’?

David Lang fiatalkoranak meghatarozo iddszaka ez. A minimalista zenével
kozépiskolds koraban taladlkozott eldszor, €s nagy hatassal volt rd. Egy lemezboltban
dolgozott akkoriban, ahol meghallgatta Reich /¢'s Gonna Rain cimi miivét. ,,Nem, nem
voltam felkésziilve arra, hogy ilyesmit halljak” — nyilatkozza Lang. ,,Emlékszem, hogy
azt gondoltam: Ez a legmendbb dolog, amit életemben hallottam. 17 éves voltam.
Elkezdtem gondolkodni, hogy a zeneszerzd feladata a kisérletezés, a kutatds és az 1j
dolgok felfedezése.””® Ezt kovetden hasonld zenéket keresett, megismerte tobbek kozott
La Monte Young, Meredith Monk, Philip Glass, Tom Johnson munkassagat. Aztan
talalkozott valakivel, aki ,,errdl a fajta zenérdl kicsit tobbet tudott. O azt mondta: Tudod,
hogy mi a kozos azokban a zeneszerzdkben, akiket hallgatsz? Hogy mindannyian egy

2

haztombnyire laknak egymastdl Als6-Manhattenben.” David Lang ekkor dontott ugy,
hogy 0 is ezen a koérnyéken fog €lni: késdbb Los Angelesbdl New Yorkba koltozott — ott
végezte doktori tanulmanyait —, és azota is Manhattenben él. 7 7> Tanulmanyai soran
gyakran keriilt sszetlizésbe azokkal a véleményformalokkal, akik a mésodik bécsi iskola
¢s a szerializmus eredményeit kizarolagossa tették, és az Gijjonnan sziileté kompoziciok

értekét, csakis azok elemezhetdségi potencidljaiban lattdk. Amikor a posztgradudlis

képzéseket nézegette, csalddottan tapasztalta, hogy a zene, amely kozel allt hozza,

Lm., 187.

" Edward Strickland: American Composers: Dialogues on Contemporary Music. (Bloomington: Indiana
University Press, 1991.) 46.

2 Gann—Potter-Sion, i.m., 3.

3 Gail Weil: ,,Interju David Langgel”. NPR Music.
https://www.npr.org/sections/deceptivecadence/2011/10/16/141349736/at-75-steve-reich-is-still-the-
center-of-attention (Interji kozzétételének datuma: 2011. 10. 16.) (Szdveges dokumentum.)

™ John Schaefer: ,,Interju David Langgel.” https://www.youtube.com/watch?v=VyXhOObzHjw (Interju
kozzétételének datuma: 2016. 01. 15.) (Digitalis kép- és hangfelvétel).

> N.N.: ,,David Lang.” hitps://music.yale.edu/people/david-lang (Utolsé6 megtekintés datuma: 2025. 08.
31).
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gyakorlatilag elérhetetlen volt a formalis oktatasban.”® Egy 2001-ben tartott eléadaséan igy

fogalmaz:

Nagyon szerencsés voltam, hogy sok elkotelezett tanarom volt, akiktdl tanulhattam,
de azok a zeneszerzok, akiknek a zenéjét |...] hallgattam — Steve Reich, Philip Glass,

Terry Riley, Meredith Monk — kiviil voltak az akadémiai rendszeren. ”’

Amennyire kozelinek érezte a minimalista szerzOket, épp annyira viszonyult
szkeptikusan a dodekafoniat illetve szerializmust kovetokhéz — utdbbiakra
rendszeresen modernistaként hivatkozik. Szamara nem a miiveik hangzasképe volt
taszitd — ellentétben szdmos minimalistaval —, hanem els0 sorban az altaluk

teremtett jarulékos koriilményekkel volt problémaja.

A modernizmus nagyon-nagyon furcsa dolog volt szamomra és a korosztalyom
szamara. [...] [A professzorok] azt tanitottak, hogy van egy igaz ut, ami a helyes

modja egy zenemil megalkotdsanak, minden mast el kell kertilni, [...] mert az rossz.

David Lang viszolygott ettdl, és aggodalommal nézte a kortarszene kozonséggel
valo kapcsolatanak megbomlasat. Akkoriban a zeneszerzOhallgatdk azt irtak, amit
a szakma elvart t6liik, ,,amit muszaj volt irni, és nem azt, amit az emberek hallani
akartak”.”® A legnagyobb problémaja az volt, hogy ez a kdzeg azt sugallta, mintha
a zeneszerz0 egyfajta ,,sdman” volna, aki ,titkos tudéassal” rendelkezik. Olyan

tudassal, amelyhez egy atlagos koncertlatogatd nem férhetett hozza.”

A kozonség elidegenedet azoktol a zenéktol, amelyeket a [modernista] zeneszerzok
irtak. [...] Ok a zenéiket igy mutattdk be a kozonségnek, hogy ,.ezt nem fogjatok
megeérteni, €s nem fog tetszeni, de biznotok kell benniink, hogy ezek a zeneszerzok
zsenik, €s ha ti is zsenik lennétek akkor megértenétek, de ti nem vagytok zsenik, és

ezt be is tudjuk bizonyitani, hiszen nem értitek.” [...] Nem akarom eltagadni

¢ David Lang: ,,A Lecture of the Future of Music”. Egyetemi el6adas. San Diego: University of California,
2001. https://www.rogerreynolds.com/futureofmusic/lang.html (Utolsé megtekintés datuma: 2025. 08.31.)
7 Lh.

8 Justin Davidson: ,,Interju David Langgel”. https://davidlangmusic.com/about/interviews/david-lang-
wants-to-be-more-superficial/ (Interju kdzzétételének datuma: 2014. 05. 20.) (Széveges dokumentum.)

" Meadhbh McHugh: ,David Lang: Minimalism existed for about a minute” The Irish Times.
https://www.irishtimes.com/culture/music/david-lang-minimalism-existed-for-about-a-minute-1.2120463
(Utols6 megtekintés datuma: 2025. 08. 31.)
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egyaltalan, hogy ez a vilag sok igazan nagyszerti zenét alkotott, de az probléma, hogy

sok embert eliildozott.°

A minimalizmusban ennek ellenerejét latta, amely életképes alternativat
nyuyjtott, és Ujra utat talalt a kézonséghez. A minimalista stilus képviseloit
felkutatta, kovette munkéssagukat. Nem csak elismerden, de mai napig érzelemmel
teli hangon nyilatkozik réluk. ,,Nagyon szeretem [Steve Reich] Three Tales és
a The Cave cimii [darabjait]. Erésségiik nagy része abbol fakad, hogy videdinterju
vagy tévéinterji formajaban késziiltek.” Mashol azt mondja: Glass Einstein on the
Beach cimli miive kapcsan megjegyezi, hogy ,,az egész darabot imaddom, még
lemezrdl ismerem, még abbol az idébdl, amikor a Glass Ensemble turnézott az elsé
felvondssal. [...] [Amikor hallgatom], az az érzés [fog el], hogy gyonydri, és
tarthatna akar orokke i1s”. A minimalistak egymashoz val6 viszonyat is csodalattal

nézte:

Lenytlig6zd, ahogy ezek az emberek kapcsolodtak egymashoz és hatottak
egymasra. Elmentek egymas koncertjeire; Steve ¢és Phil egymas darabjaiban
jatszottak, és valoban 0sztondzték egymast. Ez a fajta kozosségiség érdekel

engem igazan.®!

Véleménye szerint a minimalistdk nagy kihivassal néztek szembe, felvallaltak egy
kiildetést, hogy a zenét ,,megszabaditsak a modernista talzasoktol”.3?

Lang minimalizmushoz val6 kotodését a konceptualizmusrdl vallott elismerd
szavai is érzékeltetik, hiszen a két izmus bizonyos mértékig atfedésben van
egymassal. A konceptualizmus ¢és minimalizmus Osszefliggését Kyle Gann a
kovetkezOképpen fogalmazza meg: ,,A minimalizmus csendben nédtt ki a
konceptualizmus premisszaibol”. Lang gy nyilatkozott, hogy amikor megismerte
Sol LeWitt 1967-es Paragraphs on Conceptual Art cimii irdsat, mashogy kezdte
latni a vilagot. Lang Sol LeWitt munkéjat ,,valami elleni reakcionak, a piac elleni

reakcionak, az absztrakt expresszionizmus elleni reakcionak” nevezi. A

80 Richard Carrick: ,,Interju David Langgel.” https://www.youtube.com/watch?v=Y 1yzZpOQR_8 (Interjli
kozzétételének datuma: 2019. 12. 13.) (Digitalis kép- és hangfelvétel).

81 McHugh, i.h.

82 Justin Davidson: ,,Interju David Langgel”. https://davidlangmusic.com/about/interviews/david-lang-
wants-to-be-more-superficial/ (Interji kdzzétételének datuma: 2014. 05. 20.) (Szoveges dokumentum.)
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minimalizmussal parhuzamba allitva a konceptualizmust szintén az eurdpai
gyokeri akadémizmussal szemben all6 mozgalomként lattatja: ,,[A masodik
vilaghdbora] utdn volt egy parallel reakcié valami ellen, Boulez, Stockhausen,
Berio, Nono ellen.”?3

A minimalista zeneszerzok ¢éles hangon birdltdk a szerializmust és kapcsolt
iranyzatait. Philip Glass Boulez és az eurdpai szeridlis zeneszerzok alkotésait
,pusztasag”-nak nevezte, ,,amelyet ezek a maniakusok, ezek a hatborzongato
alakok uralnak, akik mindenkit arra akarnak ravenni, hogy ilyen Oriilt,
hatborzongatd zenét irjanak”. John Adams igy fogalmazott: ,,Az 1960-as évek
kozepén és végén, amikor egyetemista voltam, nagyon frusztraltnak éreztem
magam a zeneszerzes vilagaban. [...] Sajat személyes torténetem arrédl szolt, hogy
kiszabaditsam magam abbol, amit az akadémiai avantgard hideg, halott markénak
éreztem”. Reich igy emlékszik vissza Luciano Berioval val6 egyiittmiikdésére, és
a szerialis zene megismerésére: ,,Olyan volt, mintha a biintény helyszinén lettem
volna az egyik f6 blinoz6ével.”4

Bér Lang jol érezhetéen kozelebb érzi magat a minimalistdkhoz, 6 sosem
nyilatkozik ilyen kemény hangon a modernizmusrél. Mindennem viszolygéasaval
egyiitt is, 6 leginkabb abban volt érdekelt, hogy feliilirja és meghaladja ezt az
ellentétet. A Bang on a Can elnevezésii ujzenei kollektiva egyik alapitdjaként is azt
tlizte ki célul, hogy vilagok kozott alljon, és Osszekapcsolja azokat. Az elsd,

1987-es Bang on a Can Marathon egy tizenkét 6ran at tarté esemény keretében

vonultatta fel a legkiilonfélébb, 0jitd zenéket.

Fogtunk egy nagyon korai darabot Milton Babitt-tdl, és nagyon-nagyon korai
miivet Steve Reichtdl, és egymds mellé tettiik Sket. Es nem mondtuk a
kozonségiinknek, [...] hogy ha tetszik az egyik darab, akkor egész életedben
gyilolnod kell a masikat. [...] Mindkét zeneszerz6 jelen volt, és mindkét
zeneszerz0 mesélt egy csomod viccet, €s a kozonségiink mindkét darabot
imadta. A hihetetlen az egészben, hogy mindkét zeneszerzé nagyon keményen
dolgozott azon, hogy ne lassak egymast, ne beszéljenck egymassal, és ne

halljdk egymas darabjait.

8 Ascheim, i.m., 109.
8 Im. 54.

8 David Lang: ,,Career Strategies: David Lang.” Egyetemi Forum. New Haven: Yale School of Music,
2013. https://www.youtube.com/watch?v=btFhcfFQ5Hc (Utols6 megtekintés datuma: 2025. 08. 31.).
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Ezen a fesztivalon downtownerek uptownerekkel 1éptek fel egy szinpadon, 20.
szazadi klasszikusok, minimalista darabok, és dodekafon-szerialis miivek keriiltek
egymas mellé.®® Phil Niblock multi-track drone zenéje Stravinsky ujjaéledd
neoklasszicizmusaval, John Zorn jazzenéje George Crumb vonodszenéjével
talalkozott. A Bang on a Can azdta is uj miivek irdsara 6sztonzi a zeneszerzoket —
financialis értelemben is —, sajat ensemble-bal és lemezkiadoval rendelkezik, a
Marathon pedig rendszeresen megrendezésre keriil.®” David Lang ugy véli, hogy 6
is hozzéjarult ahhoz, hogy az 0j évezredre ez az ellentét jelentésen mérséklodott,

2014-ben igy fogalmaz:

Latom, hogy [most] a fiatal zeneszerzOk elmennek egymas koncertjeire és
segitik egymast, és ezt nagyon szeretem. Azt hiszem, én is hozzajarultam
ahhoz, hogy ez igy legyen. Nekiink kihivast jelentett kitdrni azokbdl a
keretekbdl, amelyekben felnottiink. Az aktualis generacio nehézsége pedig az,
hogy mivel ezek a stilisztikai keretek eltiintek, nehezebb zeneszerzoi

déntéseket hozni.®®

Bar a szerializmust és minimalizmust reakcid-ellenreakcié viszonyban szokds
értelmezni.® Ez nem azt jelenti, hogy ne lennének kozds pontjaik. Mindkettd szigort
matematikai és algoritmikus modellekre alapoz, amely eljards az alkotot
személytelenebbé teszi, a zeneszerzi jelenlétet szandékosan elhomalyositja.”® Ahogy
mar az 1.1-es alfejezetben is ravilagitottunk, a zeneszerzoi jelenlét elhomalyositasa €s az
algoritmikus folyamatszervezés David Lang szamara is kulcsfontossaga (1.1.9. A
zeneszerzd feleldssége), és ezekhez az ambicidkhoz nem csak a minimalizmus, de
szerializmus vivmanyai is kozelebb segithették. Tehat a szerializmussal kapcsolatos
kritikaja nem jelenti azt, hogy az egyetemen tanultakat ne tudta volna bdséggel

kamatoztatni, és — a minimalizmus esztétikajan atszlirve — a sajat zenei nyelvének részévé

8 Julia Wolfe: Embracing the Clash. PhD disszertacio. Princeton: Princeton University, 2012. (Kézirat).
175-176.

8 N.N.: ,,Bang on a Can Marathon.” https://bangonacan.org/bang_on_a_can_marathon/ (Utolsd
megtekintés datuma: 2025. 08. 31.)

8 Justin Davidson: ,,Interji David Langgel”. https://davidlangmusic.com/about/interviews/david-lang-
wants-to-be-more-superficial/ (Interju kdzzétételének datuma: 2014. 05. 20.) (Széveges dokumentum.)

8 Kyle Gann: American Music in the Twentieth Century. (New York: Schirmer Publishing, 1997.)
184-185.

% Ascheim, i.m., 52.
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tenni. Tovabba David Langrdl azt sem lehet allitani, hogy a minimalistdk minden tételével
egyetértene, példaul Steve Reich-hel ellentétben — ,,Azt akarom, hogy a zenémben végig

2991

hallhat6 legyen maga a torténés, a kibontakozo6 folyamat.””" — neki nem célja maganak a

szerkesztési eljarasnak az el6térbe helyezése:

A zeném erOsen strukturalt, patternalapt, alkalmazok matematikai modszereket is,
szamolom a hangokat. A darabok néha honapokig tarto tervezés alapjan késziilnek.
De amikor a kozonség elé keriil, nem akarom, hogy erre koncentraljanak. Az
elokésziiletek az élményt szolgaljak. Az érdemes a megosztasra, €s nem a mogotte

allo tervezés.”?

Sajat miivészetében a minimalista nyelvezetet huszonnégy éves kora utan erdsitette
meg, de néhany év mulva ugy dontott, el akarja keriilni, hogy raégjen barmely szigortian
behatarolhat6 stilus — beleértve a minimalizmus is —, és az elvarasok elvegyék alkotoi
szabadsagat. Ehhez az elhatarozasahoz egy konkrét torténetet is kapcsol. 1982-ben, a
Carneggie Hallban bemutattak I/lumination Rounds cimii miivét.”3 A honlapja tanulsaga
szerint ez a legkorabbi olyan kompozicidja, amelyet ma is opuszként vallal. Lang hiteles
képet fest a mardl: ,,feltiing, izgalmas, virtu6z hegedii-zongoradarab”-ként nyilatkozik
rola. Ezutan szamos felkérést kapott, hasonld miivek irasara. De kételkedni kezdett:
»Vajon azért irtam ezt a nagyon mutatos darabot [...], mert ez vagyok én, vagy azért, mert
azt akartam, hogy az emberek szeressenek?” A dilemmajara végiil azt a megoldast talalta,
hogy az Gjabb megbizasokra szandékosan olyan miiveket irt, amelyek az [lllumination
Rounds ellentétei voltak: ,letisztult, minimalista” darabokat. Ugyanakkor latva Philip
Glass helyzetét, hamar rajott, hogy nem akarja a szigorGan vett, keményvonalas

minimalista hangiitést sem kizardlagos stilusjegyévé tenni.

Lattam az olyan zeneszerzéket, mint Philip Glass, [akkoriban mutattdk be az
Akhnatent]. [...] Neki van egy specialis hangzasa, rajott hogyan tegye ezeket [...] a
védjegyévé. Nem akarok semmi rosszat mondani a zenéjével kapcsolatban, mert

nagyszeri zeneszerzd, de az § esete is példazza, hogy a klasszikus zene azt varja el

%1 Steve Reich: Writings on Music. 1965-2000. (Oxford: Oxford University Press, 2002.) 34.

%2 N.N.: ,Interjo David Langgel.” https://15questions.net/interview/fifteen-questions-interview-david-
lang/page-1/ (Interju kdzzétételének datuma: 2016.) (Szdveges dokumentum.)
% David Lang: Illumination Rounds. (New York: Red Poppy Music, 1990.)
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a komponistaktol, hogy azt az egyetlen dolgot, amit csindlnak, egyfajta arucikké

tegyék. Ha megvan, hogy mir6l ismernek, [...] akkor soha nem véltoztathatsz.”

Végiil arra jutott, hogy szigoru stilaris meggy6z0dések helyett — a konceptualizmushoz
kozeledve — a darabok mogott huzoédd gondolatot, az oOtletet teszi meg alapvetd

”95 _ és nem zarkozik

mozgatonak — ,,A darabjaim [...] mind nagyon koncepcidvezéreltek.
el attdl sem, ha ez adott esetben stilaris sokféleséget eredményez.”®

Mindezzel egyiitt, — az eddigi életmii egészét nézve —, a minimalizmus az, amely
a miivei hangzéasképére a legmarkansabb hatast gyakorolta. Bar az utobbi konkrét allitast
0 maga, nem erdsitette meg, a minimalizmusra jellemz6 redukalt eszkoztar, statikus
textlra, és egyszeriiség bevallottan iranyadoak szamadra: ,,van egy bizonyos fajta zene,
amit nagyon szeretek: nem diszitett, nem hivalkodd, nem kiilondsebben dallamos, nem
¢épiil nagy érzelmi hullamzéasokra. Arra a kérdésre, hogy ,,aszkéta zenének” irna-e le a
sajatjat, igy valaszol: ,Szeretek tobbé-kevésbé egy allapotban maradni, a szuper

kifinomult hangszerelésekkel nem érzem magam komfortban. [...] Szdmomra vagy van

fuvola, vagy nincs. [...] Szeretem, ha a zeném a lehetd legegyszer(ibb”.%’

1.3.2. Posztminimalista, avagy totalista

A kritikairds ¢és szakirodalom David Langre legtdbbszor posztminimalistaként
hivatkozik. A kilencvenes években Joshua Kosman a San Fransico Chronicle-ben,%®
Keith Potter, a The Independent haséabjain alkalmazta David Langre ezt a terminust.”
Robert Fink muzikologus, 1998-ban megjelent irdsaban a nyolcvanas évek végén,
kilencvenes évek elején feltlint posztminimalista zeneszerzOgeneracio egyikeként emliti

David Langet, azok kozott, akik ,,megprobaltak Gjracsomagolni — és igy megvaltani — a

% Richard Carrick: ,,Interjii David Langgel.” https://www.youtube.com/watch?v=Y 1yzZpOQR_8 (Interju
kozzétételének datuma. 2019. 12. 13.) (Digitalis kép- és hangfelvétel).

%5 Justin Davidson: ,,Interjii David Langgel”. https://davidlangmusic.com/about/interviews/david-lang-
wants-to-be-more-superficial/ (Interju kdzzétételének datuma: 2014. 05. 20.) (Széveges dokumentum.)

% Richard Carrick: ,,Interju David Langgel.” https://www.youtube.com/watch?v=Y 1yzZpOQR_8 (Interju
kozzétételének datuma. 2019. 12. 13.) (Digitalis kép- és hangfelvétel).

7 Justin Davidson: ,,Interji David Langgel”. https://davidlangmusic.com/about/interviews/david-lang-
wants-to-be-more-superficial/ (Interji kdzzétételének datuma: 2014. 05. 20.) (Szoveges dokumentum.)

% Joshua Kosman: ,Kronos Picks Up a Theater Credit.” San Francisco Chronicle.

https://www.sfgate.com/entertainment/article/Kronos-Picks-Up-A-Theater-Credit-Diversely-2998274.php
(Utols6 megtekintés datuma: 2025. 08. 31.)

9 Keith Potter: ,,Classical Music: Icebreaker; Queen Elizabeth Hall, SBC, London.” The Independent.
https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/classical-music-icebreaker-queen-elizabeth-hall-sbc-
london-1312942.html (Utolsé megtekintés datuma: 2025. 08. 31.)
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zenei modernizmust”.!% A kétezres években The New Yorker ,posztminimalista
fenegyerek”-nek nevezte Langet, aki ,,a Pulitzer-dij megnyerésével megszilarditotta
helyét az amerikai mesterek kozott”.!%!

K. Robert Schwarz 1996-ban megjelent Minimalists cimii munkéja az egyik elso

zenetudomanyi tanulmany, amely kozvetetten targyalta a posztminimalizmus
megjelenését.
A terminus nala egy ,,0j stilusiranyzatra” utal, amelyet az Egyesiilt Allamokban és
Eurépaban a minimalizmus kiterjesztésének és tovabbfejlesztésének nevez. ' Schwarz
szerint a posztminimalizmus elfordul a totalis mechanikussagtol, a kotott logikai sorokra
¢épiilé folyamatokat megtori, és slrlibben valtozd harmdniamenetekkel dolgozik. A
minimalizmusnal szélesebb eszkoztar, eklektikussag jellemzi. !0

Timothy A. Johnson is kutatta a minimalizmus fejlddését Minimalism: aesthetic,
style, or technique? cimi irdsdban. Johnson megemliti a minimalista zene 1970-es
kompozicios elvekkel ,keresztezve” folytatodott. Bar megallapit ujszerti jellemzoket — a
forma kisebb részekre tagolasa, a ritmikai és dallami mintdk véltozatossdga, komplex
harmonikus paletta — tartozkodik a posztminimalista terminus bevezetésétol. %4

Four Musical Minimalists (2000) cim{i munkdjadban Keith Potter azt 4llitja, hogy
az ugynevezett ,keményvonalas minimalizmus” az 1970-es évek kdzepén véget ért. Ezt
kovette a posztminimalizmus, amelynek f6 jellemzdi kozott a ,,melodikus jelleget, a
hangszinbeli valtozatossagot, valamint a ,meldédia és a kiséret egyértelmi
szétvalasztasat” emliti. Szerinte a posztminimalizmus kozelit a zenetorténet klasszikus
korszakainak stilusaihoz, amennyiben azokhoz hasonld, egyértelmibb narrativ
struktirdkkal dolgozik, valamint a ,;melodikus anyagok és harmoéniai folyamatok”
elétérbe helyezésére koncentral. Megjegyezi, hogy a ,keményvonalas minimalizmus

szandékosan figyelmen kiviil hagyta” ezeket a tényezdket. %

100 Robert Fink: ,,Elvis Everywhere: Musicology and Popular Music Studies at the Twilight of the
Canon.” American Music 16/2 (1998. nyar): 135-179. 145.

101 N.N.: ,,Biography.” https://davidlangmusic.com/about/ (Utols6 megtekintés datuma: 2025. 08. 31.).

102 K. Robert Schwarz: ,,Minimalists.” American Music 17/2 (1999. nyar): 225-229. 217.

103 Schwarz, Minimalists, 9, 10 és 77.0

104 Timothy A. Johnson: ,,Minimalism: aesthetic, style, or technique?” The Musical Quarterly 78/4 (1994.
tél): 742-773. 751.

105 Keith Potter: Four Musical Minimalists: La Monte Young, Terry Riley, Steve Reich, Philip Glass
(Cambridge: Cambridge University Press, 2000), 16—17.
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Robert Fink szerint a posztminimalizmus meg0rizte és adaptalta a minimalizmus
szdmos kulcsfontossagi jellemzdjét, ugyanakkor annak nem eredménye, vagy
szdrmazéka, hanem a minimalizmus, a modernizmus és a popularis zene kombindci6ja.'%
Ez egybevag David Lang egy kissé provokativnak szant onmeghatarozasaval: ,,Az én
szubkulturam egyfajta senkifoldje az experimentalis klasszikus és kisérleti popzene
kozott.”107

A fenti definicios kisérletek megegyeznek abban, hogy minimalizmusbo6l ismert,
gondosan szerkesztett kontrapunktikus, ritmikus folyamatokat — amelyek hatterében
numerikus szerkezetek allnak —, a posztminimalizmusban is meghatarozonak.'® A
korlatozott tematikat szintén kozos jellemzdének vélik, bar a posztminimalista miivek
kevésbé szigoruak, gyakran tobb anyagot hasznalnak, ¢és azokat stiribben varialjak. A
minimalizmus rigorézus strukturalis szemléletli, nagyformékon &tiveld repetitiv
folyamatok jellemzik, a posztminimalizmus ezzel szemben a rendszerek és szabalyok
enyhitésére torekszik, és rovidebb szakaszokban gondolkodik — ahelyett, hogy hagyna a
logikai sorokra épiild folyamatokat teljes egészében kifutni, gyakran intuitiv alapon
beavatkozik, megtori azokat.!® Ezek a posztminimalista kritériumok mind jellemz6ek
David Lang zenéjére.

A masik olyan jelzd, amellyel Kyle Gann American Music in the Twentieth
Century cimili, 1997-ben megjelent zenetudoményi irdsa nyoman illetni szoktak: a
totalista. Ebben az értekezésben Gann sziikebben értelmezi a posztminimalizmust,
amelyet az 1970-es évek végéhez kot, €s a ,,a minimalizmus altal kinalt (1) lehetdségekre
adott egyéni, altaldban elszigetelt valaszok™ csoportjdnak tekint. Gann szerint a
minimalizmusban az algoritmikus szerkezet a befogadd szamara atlathaté és jol
érzékelhetd, a posztminimalista zeneszerzok fokuszaban nem ez all, 6k inkabb ,.elrejtik
logikajukat a felszin ald, sejtelmességet teremtve egy egyébként meglehetdsen atlathato

crer

miszerint a ,,hallgatéi fokusz”, soha nem a folyamatra kell irdnyuljon, hanem az érzelmi

106 Fink, i.m. 146.

107 Colllin Rae: ,,Interjti David Langgel.” chrome-
extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://davidlangmusic.com/wp-
content/uploads/sites/3/2019/07/naxos_pierced-1.pdf (Interju készitésének datuma: 2009. 03. 31.)
(Szdveges dokumentum.)

198 Gann, American Music in the Twentieth Century, i.m., 323.

199 Gann—Potter—Sién, i.m., 32-37.

110K vle Gann: ,,A Technically Definable Stream of Postminimalism, Its Characteristics and Its Meaning.”
In: Keith Potter—Kyle Gann—Pwyll ap Sion (szerk.): The Ashgate Research Companion to Minimalist and
Postminimalist Music. (New York: Ashgate Publishing, 2013.). 39—60. 59.
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reakciokra —, Gann kezdetben Langet nem fogadja el posztminimalistanak.!'! Kijelenti,
hogy a zeneszerz6k Amerika-szerte ¢ltek a minimalizmus altal kiharcolt ,,ij kompozicios
szabadsaggal”, azonban ,,az egyetlen hely, ahol a stilus nem virdgzott, New York.”!!?
Tehat e szerint a definicié szerint David Lang nem lehet posztminimalista, hiszen az 6

munkassaga New Yorkhoz kotddik. A totalizmust Gann a kdvetkezOképpen jellemzi:

Olyan zene, amely érzéki és 0sztonos szinten hat a hallgatésagra, ugyanakkor elég
komplex ¢és bonyolult ahhoz, hogy a kifinomultabb kozonséget is megnyerje.
Altalaban allando, artikulalt liiktetéssel rendelkezik, és gyakran rock vagy vildgzenei

elemek fiiszerezik.'3

Kifejti, hogy a totalista zene elsé hallasra egyszertinek hat, mert allandd, szinte rockos
beatekhez hasonlo liikktetése van, és a dallamai konnyen megjegyezhetéek. Azonban
minél részletesebben vizsgaljuk a kompozicidkat, annal bonyolultabbnak bizonyulnak.
Gyakran alkalmaznak komplex poliritmidt, valtozdo metrumot, és a harmoéniavilaguk is
meglehetdsen Osszetett. Mig a posztminimalistaknal tilsulyban vannak a lagy textarak és
a konszonans hangzasok, addig, a totalizmus erdteljesebb hatast kelt, és nem tesz
kiilonbséget disszonancia és a konszonancia kozott. !4

Gann a totalistdkat tobbek kozott a Bang on a Can uUjzenei kollektiva
zeneszerzoOivel azonositja, amelynek tagja David Lang is. Ugyanakkor Langet habozik
teljes mértékben totalistinak nevezni. ,Lang darabjai kevésbé szisztematikusak és
ritmikailag kevésbé komplexek, mint totalista kollégainak zenéi; 6 inkabb a teatralis
gesztusokra fogékony. Kevesek tudjak ugy 6sszekotni a New York-i zenei élet uptown
(elit) és downtown (underground) koreit, mint &”.''5 Kifejti, hogy mivel a targyalt
stilusokat képviseld zeneszerzdk csoportja igen sokszinli a zenéjiik is meglehetdsen
valtozatos, a posztminimalizmus ¢és a totalizmus jellemzdi altaladban elegyet alkotva
jelennek meg a munkéssagaikban.

Laura Jonker megvizsgéalva Gann fogalomhasznalatat arra a kovetkeztetésre jut,
hogy a Gann-i értelembe vett posztminimalizmus és totalizmus kozotti kiilonbségek, az

azonossagaikhoz képest elhanyagolhatdak. Ami megkiilonbozteti a két terminust az

11 Bliss, i.m., 19.

2 Gann, American Music in the Twentieth Century,im., 327.
13 1m., 355.

141,

5 Gann, American Music in the Twentieth Century,im., 378.
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egyrészt a foldrajzi besoroldsuk — miszerint a posztminimalizmus szerinte nem New
York-i jelenség —, masrészt pedig az, hogy a totalizmuson jobban nyomot hagytak az art
rock hatdsai. Ezzel szemben elmondhatd, hogy mindkét iranyzat gyakran tondlis, alapvetd
szerkesztésmodjukban megegyeznek: egyenletes liiktetés, erdteljes ritmizalas, komplex
algoritmikus struktirak. Mindkét stilusra hatdssal van a vilagzene, a jazz-, és a popularis
zene, ¢s 6 eloképilik a minimalizmus. Gann szerint tehat — zeneelméleti szempontbol — a
posztminimalizmus ¢€s a totalizmus nagyjabol ugyanazokkal a jellemzdkkel rendelkezik.
Laura Jonker ennek fényében joggal veti fel a kérdést, hogy a totalizmus fogalmanak
bevezetése feltétleniil sziikséges-e?'10

Talan maga Kyle Gann is revidalta elképzeléseit, hiszen 2005-ben mar arnyalja a
posztminimalizmus foldrajzi jellemz6irdl vallott nézeteit: ,,Inkabb egy kiterjedt nemzeti
mozgalom volt, mintsem valami, ami Manhattanre jellemz6, de William Duckworth és
Elodie Lauten példdk a New York-i posztminimalistikra”,''” tovabba egy 2013-ban
megjelent, posztminimalizmusrol sz6l6 irdsdban az iranyzat legfontosabb képviseldi

kozott David Lang nevét is emliti.!!3

1.3.3. A kategorizalés elutasitasa

Az 1.1.-es alfejezetben mar értekeztiink rola, hogy David Lang elkeriili a stilaris
kategoridk szerinti csoportositast, mert olyan korlatot 14t benne, ami megakadalyozza a
szabad gondolkod4sban. Nem meglepd tehat, hogy a kategorizaldst a sajat miivészete
kapcsan is elutasitja. Véleménye szerint a minimalista, posztminimalista, totalista

kifejezések csak kereskedelmi szinten, a tajékozodast segitendd hasznosak. fgy fogalmaz:

Szerintem ennek akkor volt értelme, amikor még voltak lemezboltok, [és azt szolgaltal],
hogy a bolt rossz szegletében vald keresgéléssel ne pazarold az idédet. Ma mar nincsenek
lemezboltok, ezért nem tudom, mi mas értelme van annak, hogy olyan vilagot alakitsunk
ki, amely azt allitja: ,,vagjuk fel [a zenét] a lehetd legkisebb darabokra”. Nem hiszem,
hogy a legtobben ébredés utan azon gondolkodnanak: ,,hogyan tudok ma is beleilleni

pontosan egy skatulyaba”.!!"”

16 Laura Jonker: Bang on a Can-ism. Szakdolgozat. Amszterdam: University of Amsterdam, 2015.
(Kézirat). 76-77.

17 Kyle Gann: ,,Downtown Music”. https://www kylegann.com/downtowndefined.html (Utolsé
megtekintés datuma: 2025. 08. 31.)

118 Gann—Potter—Sion, i.m., 41.

119 Karl Larson: The Solo Piano Music of David Lang. DLA disszertaci6. Bowling Green: Graduate
College of Bowling Green State University, 2012. (Kézirat). 33.
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Bar a stilaris besorolasok az online platformokon, kereskedelmi szempontbdl mai napig
relevansak, Lang tovéabbra is Ggy érzi, hogy ez elvonja a figyelmet a miivészetrdl és az
egyes zeneszerzOk egyéni erdfeszitéseirdl; kijelenti: ,,nem tetszik, hogy az emberek azért
kategorizaljak a zenéket, hogy addig se kelljen [az egyes miiveket] alaposan

meghallgatniuk.”!°

1.4. A vokalis szerzd

Bér David Lang a legkiilonfélébb instrumentélis miifajokban is alkot, mara elsé sorban
ugy ismerjiik, mint vokalis szerzét. Ennek oka, hogy azok a miivei, amelyek atiitd
szakmai elismerést és szélesebb kort nemzetkozi hirnevet hoztak el szamara, mind
énekhangot foglalkoztatnak.!?! Ennek fényében meglepd lehet, hogy Lang eziranyu
repertoarja csak negyven éves kora utdn kezdett kibontakozni, de akkor latvanyos
mértékben. 2000 elott két korusmiivet, és két operat irt,'?> mig az azt kdvetd két és fél
évtizedben — a legkiilonfélébb vokalis miifajokban — ennek a sokszorosat jegyzi.'??

Az énekhang nagyon fontossa valt a munkadban. [...] Ugy érzem, hogy van
valami igazén erdteljes abban, ahogyan a hang, a zenédben kifejezi a mély érzelmeket. A
zenéd ezaltal hihetetleniil kozvetlen lesz, és az énekhangban van valami, ami emberibbé
teszi, és kiemeli az érzelmi tartalmat.” — fogalmazza meg benyomasait Richard Carrick,
a Berklee Egyetem zeneszerzés tanszékének vezetéje egy Langgel folytatott
beszélgetésében.!?* A viszontreakciobol kideriil, hogy az életmii énekes kompozicidinak
gyarapodasa leginkdbb a The Little Match Girl Passion sikerének koszonhetd —
munkassaganak azel6tt is része volt a vokalis zene, de nem kiemelt szerepben. A Pulitzer-

dij megnyerése utdn — ahogy 0 fogalmaz — elarasztottdk megrendelésekkel. Ezekkel

120 Larson-interju

121 A7 4tiité szakmai elismerés féleg a The Little Match Girl Passionnek koszonhetd, ismertté pedig tovabbi
olyan mivei tették, amelyek feltiintek az Oscar-dijas rendezd, Paolo Sorrentino nagysikerti filmjeiben — a
Youth, és a La Grande Bellezza valamelyikében: Simple Song (2015), World to Come (2003), I lie (2001).

122 A 2000 elétt irodott két opera koziil az egyiket nem dnéalldan jegyzi, hanem Michael Gordonnal és Julia
Wolfe-fal ko6zosen. David Lang: ,,Milista. Opera / Music Theater.”
https://davidlangmusic.com/music/opera-music-theater/ (Utolso elérés datuma: 2025. 08. 31.)

12 David Lang: ,Miilista. Chorus / Vocal.” https://davidlangmusic.com/music/opera-music-theater/
(Utolso elérés datuma: 2025. 08. 31.)

124 Richard Carrick: ,,Interju David Langgel.” https://www.youtube.com/watch?v=Y 1yzZpOQR_8 (Interju
kozzétételének datuma. 2019. 12. 13.) (Digitalis kép- és hangfelvétel).
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kezdetben nem tudott mit kezdeni, mert nem volt az énekes zene rajongoja, nem mutatott
felé kiilonosebb érdeklédést: ,,nem mondanam, hogy szeretem a korusokat vagy a vokalis
zenét”. Ugyanakkor a zeneszerzdi kihivds, hogy a mindenkori szdveget a zene
eszkozeivel hogyan tudja a lehetd leghatékonyabban megtamogatni — vagy épp
ellenkezdleg, eltériteni mindattol a jelentéstartalomtol, amikben ,,allitolag mindannyian
egyetértiink” —, szorakoztatja és inspiralja.

Ahogy intenzivebben kezdett vokalis mivek — féleg korusok — komponalasaval
foglalkozni, és ,hatalmas mennyiségli szoveg” keriilt a latoterébe, raébredt, hogy
mennyire hidnyzott az ilyen iranyu zeneszerz6i munka az életébdl. A ,nagy dolgot”
kereste, azt, ami ,.kiviil esik a zenén” és a személyén, ,,ami nagyobb, mint pusztin egy
zenemi hangjegyeinek megalkotasa”. Ezt a ,,nagy dolgot” a szovegkdzpontusagban

talalta meg.

Ez egy masik médja annak, hogy kommunikaljak az emberekkel. [...] A zene
felhasznalhato arra, hogy [a szoveget] megkérddjelezhetetleniil alahtizza, elmélyitse,
vagy épp szembe menjen, kompromisszumot kdsson vele, kiforditsa a jelentését
mindazoknak a dolgoknak, amikben allitdlag egyetértiink. [...] Azdta irtam néhany
tisztan instrumentalis darabot, [...] és szeretem Oket, nem akarok semmi rosszat

mondani roluk, de a szoveggel vald6 munka kiilondsen megfogott.

Ahogy korabban is tobbszor kiemeltiik David Lang a szoveg elsObbségét vallja, ezért nala
a szoveg 0Osszeallitdsanak miivelete a komponalasi folyamat 1ényegi részének tekinthetd.
Gyakran tobb szovegforrasbol merit, toredékekkel dolgozik, egyéni forditasokat hasznal.
Nem azért nyul a szoveghez, hogy iiriigyet szolgaltasson az énekeseknek a hangjuk
megcsillogtatdsara, hanem azért van sziiksége énekesekre, mert 6k ,.kivaléan animaljak a
szoveget”.

A vokalis zene mas jellemzdjét is emliti, amely szdméra kiemelten fontos: a

kozvetlensége.

Amikor egy zongoristanak irsz, [...] akkor megkapod a zongorista hihetetlen
muzikalitasat, azt a hihetetlen képzettséget, virtuozitast, atgondoltsagot, tehetséget,
és elképeszté képességeket, amikkel egy zongorista rendelkezik. Es kapsz egy oriasi
butordarabot a szinpadon, ami eltakarja a kilatast, ami elvalaszt a zongorista bels6

magjatol. [...] [Ezzel szemben] az énekessel azt kapod, ami a legkdzelebb van ahhoz,
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aki te is, mint egyén vagy. Valaki ott all el6tted, nincs biztonsagi hald, nincs

kozvetitd eszkdz, nincsenek triikkkok, nincs képernyd, nincs semmi.'?

A szerzdi és eldadoi szandék instrumentum bevondsa nélkiil juthat el a hallgatésaghoz.
Szerinte ez az attételnélkiiliség az atadas ,,legegyszerlibb és legteljesebb modja”, amely
szamara egyet jelent a tokéletes azonosulhatdsaggal.

Bar David Lang vokalis miiveit onmagukban a rajuk jellemz6 kdzos zenei nyelv
is Osszetartand — diatonikus harmoénidk, algoritmikus szerkesztések, kontemplativ
folyamatok, ritualis cselekmények, redukalt eszkoztar —, ami még inkabb koherenssé teszi
az ¢letmii ezen részét, az a témavalasztds. A mivei legtobbszor a szocialis
felelosségtudat, egyenjogusdg targykorében mozognak, és gyakran hasznal vallasos
eredetli szovegeket szekularis kontextusban. 26 A vilagiasitds ugyanakkor szamara sosem
a szovegek emelkedettségtdl valdo megfosztasat jelenti, épp ellenkezdleg, a
hétkdznapisagot is metafizikai jellemzokkel latja el. A fentiek egyiittes jelenléte a vokalis

miiveinek sajatosan pszeudo-szakralis jelleget kolcsonoz.

125 Richard Carrick: »Interju David Langgel.” https://www.youtube.com/watch?v=Y 1yzZpOQR _8 (Interju
kozzétételének datuma. 2019. 12. 13.) (Digitalis kép- és hangfelvétel).

126 Again — after ecclesiastes (2005), The Little Match Girl Passion (2007), I never (2010), Oh Graveyard
(2010), The Same Train (2012), A House (2016), Sleeper’s prayer (2019), Let Me Come In (2021).
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12. The Little Match Girl Passion

A The Little Match Girl Passion, azaz A kis gyufadrus lany passioja egyike David Lang
legnagyobb hatast, legismertebb ¢és legtobbet jatszott miiveinek. A mintegy harmincot
perces alkotas egy profan szenvedéstorténet, amely — bar tartalmaz evangéliumi
athallasokat —, a magara hagyott, artatlan ember archetipusat Andersen hires mesehdsével
abrazolja.

David Lang passigja két valtozatban ismert, ezek zenei anyagukban
megegyeznek, apparatusuk viszont eltérd. Az eredeti, 2007-ben bemutatott verzid négy
szoloénekest foglalkoztat (szopran, alt, tenor, basszus), akik a darab sordn kisebb
iitbhangszereket is megszolaltatnak; mig a késdbbi, 2008-ban sziiletett valtozatban a

szolistakhoz egy kamarakorus is csatlakozik.

2.1. Hattere és el6zményei

2.1.1. Miifajtorténeti attekintés a 19. szazadig

A passio latin eredetli szo, jelentése: szenvedés.! Szitkebb értelemben Krisztus
szenvedésének és halalanak torténete, amelynek szovegei a négy evangélium alapjan
szerkesztettek és/vagy irodtak.? A torténettudomany nem tudja a pontost vélaszt arra,
hogy mikortdl kezdték el a passioszovegeket énekelni, de a jelenség valoszinlileg
Osszefiiggésben lehet a templomterek méretének ndovekedésével, hiszen a szavak
énekelve tavolabb hatnak. Valosziniileg egy fokozatosan végbemend folyamatrol
beszélhetiink, amely az 5-10. szazad kozti iddszakban bontakozott ki. Eredetileg csak egy

személy énekelt, a diakonus, valoszinlileg monoton, recitald hangon.’

A keresztények
kezdetben elzarkoztak a bibliai torténetek dramatizalasatodl, hiszen a szinhdzmuvészet
Roémai Birodalomban tapasztalhaté megnyilvanuldsi formajaval nem tudtak azonosulni,
ugyanakkor a keresztyén istentisztelet egyre dramatikusabba valt és ,,emogott kialakul a

torténelemnek egy olyan szemlélete, amely az iidvtorténet keretébe agyazza a

! Darvas Gabor: ,,Passi6.” In.: Darvas Gabor (szerk.): Zenei Zseblexikon. (Budapest: Zenemiikiado, 1978.)
180-181. 180.

2 Kurt von Fischer—-Werner Braun: ,,Passion” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. (London: Macmillan, 2001.) 19. kétet. 200-211. 200.

3 Andrew Shenton: ,,Musical Settings of the Passion Texts.” In: Oliver Larry Yarbrough (szerk.): Engaging
the Passion: Perspectives on the Death of Jesus. (Minneapolis: Fortress Press, 2015). 111-148. 114.
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vilagtorténelmet, amelyet kozmikus dramanak tekint.”* A dramatizalds eszménye nem
veszett ki végleg, egy ,,olyan id6szakokban, amikor a teatralitds és a bels¢ dramatikussag
ismét aktualis lett, 1j mélységeket kapott és teoldgiailag (j megvilagitasba keriilt.”>

A 9-10. szazadban megsziiletett a liturgikus drama, amelyet kezdetben még a
szertartas részének tekintettek.® Egyre elkiilonitettebben abrazoltdk a karaktereket, a 12.
szdzadra mar konkrét hangmagassagokat jeloltek, a 13. szdzadi forrdsok pedig
bizonyitottan tobb személy kozremiikodésérél szamolnak be. A legelsd ismert
tobbszolam1 passi6 a 15. szazad kozepén irddott, és a kovetkezd szazadokra utat nyitott
a responzorialis, valamint a motettapassido megsziiletésének. Elobbinél az Evangélista
egyszolam, ,,a turbak és az egyéb szereplok, esetenként Krisztus szolama tobbszolamu.
Az utobbi pedig ,,a passio motettaszeri elemekkel valé szabad” feldolgozéasa, végig
tobbszolamu.”

A mifajtorténet aranykora a barokkhoz kothetd, megjelenik az oratorikus passio.
»Az egyszélamu choraliter eléadott szélamokat monodikus recitativok valtjak fel,
esetenként szabad, gregorianszerii recitdciok — mint Schiitz-nél —, koralok, aridk és
korustételek ékelddnek” az evangéliumi szovegbe, tovabba zsoltarok, versek egészitik
ki.® A zenekar kibdviil; a zene lejtése és a hangszerkiséret megjeleniti és jellemzi az egyes
szereploket.” A passi6 miifaja egyre kozelebb keriil az oratoriuméhoz, annak
alcsoportjava valik.!° Ez a folyamat vezet el J. S. Bach Mdté-passidjahoz (1727),'! amely
a Janos-passioval egylitt a miifaj egészének par excellence példajava valik.

Mig Bach a recitativokban ragaszkodik a bibliai szovegek sz6 szerinti
atemeléséhez, addig szép szammal sziiletnek olyan kompozicidok is, amelyek

elrugaszkodnak t6le. Christian Friedrich Hunold (1704) és Barthold Heinrich Brockes

(1712) kolteményei alapjan irddnak a passio-oratériumok, amelyek a pietista mozgalom

4 Bolyki Janos: Janos Evangéliuma a gorog tragédidk tiikrében. (Budapest: Magyarorszagi Reformatus
Egyhaz Kalvin Janos Kiadoja, 2002.) 25-26.

5 Hans Urs von Balthasar: Theodramatik I. Band, Prolegomena. (Einsiedeln: Johannes Verlag, 2009.)
139-140.

6 Kustarné Almési Zsuzsanna: Eletre kelt torténetek. Bibliai torténetek katechetikai feldolgozasa a bab és
drdma eszkozeivel. PhD disszertacid. Debrecen: Debreceni Reformatus Hittudomanyi Egyetemen, 2021.
(Kézirat.)

81— 82.

7 Karl H. Worner: 4 zene torténete. (Budapest: Vivace Zenei Antikvarium és Kiado, 2007.) 226.

8 Lh.

° Darvas, i.m.181.

10 Shenton, i.m., 123.

' L.m.,124.
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indittatasara,'? a hittételek jobb megértését segitendd, végig eredeti koltdi szoveget és
mar-mar operai hataskeltést alkalmaznak. ,,Az oratériumszerlien komponalt passio
lemond a bibliai szovegrdl, a torténetet a vallasi drama miifaja szerint alakitja, mind a
szdveg, mind a kompozicié az emociondlis hatéast és a megrendiilést célozza.”!* A passio-
oratériumok kozé tartozik Carl Heinrich Graun Der Tod Jesu cimii miive, amely a 18.
szdzad leggyakrabban eldadott passidja volt, €s népszerlisége a Maté-passid
Ujrafelfedezéséig (1829) toretlen maradt;'* de példaként emlitheténk G. F. Hindel

A szazad végéhez kozeledve a felvildgosodas eszméi egyre népszeriibbek lettek,
a Francia Forradalom (1789) végképp felbolygatta az eurdpai tarsadalmakat. Az egyhéaz
arra kényszeril, hogy az addig betoltott tarsadalmi befolyasat és szerepét részben feladja,
ezzel parhuzamosan a miivészetekkel valo 6sszefonddasa is megkérddjelezodik. ,, Tobbé
mar nem csupan a keresztyén tanitasok, szimbdolumok, és a Biblia jelentett¢k az
ihletforrast az alkotok szdmara, és a legfébb cél nem a transzcendenssel vald kapcsolat
kifejezése, megjelenitése volt, hanem egyre inkabb el6térbe keriiltek az egyéni
torekvések és onkifejezési modok.”!> A milvészet egyre fliggetlenebbé valik, és ,.erejét
onnon 1étébdl meriti, amelyben az esztétikum hordozza a szakralitds utani vagyat.”'® Nem
meglepd tehat, hogy a 19. szazadra a passio miifaja is kikeriilt a zeneszerzok latdterébdl.
Ebbdl a korszakbol esetleg Liszt Ferenc
Krisztus-oratoriumat (1862-66) emlithetjiik,!” amelynek harmadik része a Szenvedés és
feltamadas cimet viseli. Ugyanakkor minden tematikus kapcsolddassaval egyiitt is, Liszt
oratoriuma egy meglehetdsen egyéni Ujraértelmezés; formai el6képe sokkal inkébb

Héndel Messias cimii oratériumaban keresendd, mintsem a passidhagyomanyban.

12 Bz a szoveg egy korabeli valldsi mozgalom dokumentuma: a pietizmus a 17. és 18. szdzadban az
evangélikus egyhaz koreiben terjedt el, Philipp Jacob Spener (1635-1705) teolégus kezdeményezései
nyoman. Elnevezése a latin pietas (jamborsag) szobol ered, maga a mozgalom pedig a vallasos gondolkodas
tudatosabba tatelét tiizte ki céljaul, a hittételek Osszefliggéseinek jobb megértését és megértetését, tanitd
jelleget. A pietista szovegek idovel érzelgdssé valtak — az utdkor elemzdi a Brockes-passio librettojat is
biraljak itt-ott megnyilvanulé dagalyossagaért és szoviragaiért.” Csengery Kristof: ,,Handel: Brockes-
passio.” Programfiizet. chrome-extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://www.bach-
cantatas.com/Pic-Other-BIG/Handel-Brockes-Passion-Arman-H-R01e%5BVideo-20160326-
prog%>5D.pdf (Utolsé megtekintés datuma: 2025. 08. 31.)

13 Wérner, i.m., 244.

14 Joshua Shank: 4 Plainspoken Tragedy: The Construction of Two Simultaneous Tourist Gazes in the
Passion Genre. DLA disszertacid. (Austin: University of Texas, 2019.) 6.

15 Kustarné, i.m. 89.

16 Kovacs-Gombos Gabor: Transzcendencia a miivészetben, mint az idea ,,felragyogdsa” az anyagban.
DLA disszertacio. (Budapest: Magyar Képzémiivészeti Egyetem, 2009.) 11.

17 Liszt Ferenc: Christus. (Budapest: Editio Musica Budapest Zenemiikiado, 1972.)
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2.1.2. A 20. szazadtol a The Little Match Girl Passion bemutat6jaig

Altaldnossagban elmondhato, hogy a passié miifaja a 20. szazad nagyobb részében
tovabbra sem volt népszerii.'® Valodi attorést a lengyel zeneszerzd, Krzysztof Penderecki
monumentalis miive, az 1966-ban bemutatott Passio Et Mors Domini Nostri Jesu Christi
Secundum Lucam, azaz a Lukdcs-passio hozott el. Penderecki bar formailag és
szovegében tradiciondlis mivet irt, kijelentette, hogy szdmara Krisztus

szenvedéstorténetének feldolgozasa egyet jelent a holokausztra valé emlékezéssel:

A passio archetipusahoz nyultam vissza. Ez egy kétezer éves torténet, amely nem
csak Krisztus szenvedését és halalat fejezi ki, hanem napjaink kegyetlenségét is,
Auschwitz kegyetlenségét. Azt akartam, hogy a zeném vallomas legyen; az 6rok

témak Oszinte, modern megfogalmazasat kerestem."”

Penderecki azzal, hogy a miivét egy Biblian kiviili szenvedéstorténettel kapcsolta dssze,
megtette az elsé 1épést egy a miifajt mai napig meghatarozo irdnyba: szamos komponista
a passio formajara és hagyomanyara hivatkozva, de evangéliumi szereplok nélkiil, vilagi
vagy nem keresztény kontextusban kezdett oratériumokat irni.

A Lukdcs-passio bemutatdja utdn két évvel Nicolas Flagello nyilvanult meg a
mifajban; mivében a baptista lelkész és feketejogi aktivista, Martin Luther King a
foszerepld (1968). Daniel Pinkham Judas-passiot irt egy gnosztikus evangélium alapjan
(1975). Mikis Theodorakis egy korai keresztény zsido szektat, a szadduceusokat helyezte
kozéppontba (1982). Mauricio Kagel az ,,ironikus reflexiok jatékterévé alakitja” a passio
mifajat; Sankt-Bach-Passion cimii oratoriuma (1981-85) Bach életérdl és szenvedéseirdl
sz01.2°

1966-99 kozott legkevesebb huszonhét befejezett miirél van tudomasunk.?! A
fenti példakon kiviil hagyomanyos felfogdsu passiok is sziilettek sz&ép szammal, koztiik
van Arvo Pért Domini nostri Jesu Christi secundum Joannem Passion cimi alkotasa is

(1982), amely az egyik legikonikusbb péld4ja a zeneszerzd egyedi, a tintinnabuli

18 Shenton, i.m., 130.
19 Mieczyslaw Tomaszewski: Penderecki: Politics and Reception. Studies, Essays and Materials. (Krakko:
Akademia Muzyczna, 1995.) 19.

20 Worner, i.m., 575.
21 Shank, i.m., 66—67.
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technikajanak.?? 23 Pirt, a maga szakralis minimalista hangvételével legalabb akkora

hatassal volt a miifaj jov6jére, mint Penderecki.

Csak akkor valok megszallotta, ha valami ismeretlent, szdmomra ujat ¢és
jelentdségteljeset tapasztalok. Ugy tiinik azonban, hogy ezt az ismeretlen teriiletet
leginkabb a redukcio, mintsem a ndvekvo komplexitas utjan lehet elérni. A redukcio
természetesen nem egyszeriisitést jelent, hanem egy Ut, amely [...] a dolgok

lényegére vald intenziv koncentraciohoz vezet.*

Kozvetve, Pért zenéje olyan késdbbi passiokompoziciokon hagyott nyomot, mint a jelen
értekezés kozpontjaban levé David Lang-mi (2007),%° vagy Philip Glass The Passion of
Ramakrishna (2006),2% és Craig Hella Johnson Considering Matthew Shepard (2016)
cimii kompozicidi.?’

A 21. szazad elsé évtizedében még gyorsabb iitemben gyarapodott a
mifaj: 2000-2010 kozott legkevesebb huszonkilenc olyan mii sziiletett, amely cimében
vagy mifaji megjelolésében hasznélja a passio kifejezést.?® Az ezredforduldt kovetd
hullamra nagy hatéssal volt az ugynevezett Passion Project 2000 nevii kezdeményezés
is, amelynek keretében Helmut Rilling és az Internationale Bachakademie Stuttgart
felkért négy zeneszerzOt, hogy az 0j évezred, valamint Bach haldldnak kétszazotvenedik
¢évforduldja alkalmébol 1) passiokat alkossanak. A felkérés értelmében a komponistadknak
Bach Maté-passiojat kellett alapul venniiik, és arra 0sztonozték Oket, hogy batran
reflektdljanak mindarra, amit teologiai és zenei szempontbol relevdnsnak tartanak a

jelenkorra nézve.? A kivalasztott zeneszerzok kiilonb6zd orszagokbol szarmaztak, mas

2 NN.: ,Passio Domini nostri Jesu Christi secundum Joannem. Short description.”
https://www.arvopart.ee/en/arvo-part/work/530/ (Utolsé megtekintés datuma: 2025. 08. 31.)

B A tintinnabuli sszekapcsolja a hangmagassig horizontélis és vertikalis aspektusait. Jellegzetes
hangzasat a diatonikus skaldk és harmashangzatok keveréke eredményezi, amelyben a harmoniai
allandésagot a — tényleges, vagy implicit — tonikai harmashangzat folyamatos jelenléte adja. A kétszolamu
textara egy melodikus és egy tintinnabuli sz6lambol all — hang hang ellen. EI6bbi nagyrészt 1épésekben
mozog, — emiatt folyamatosan valtakozo konszonans-disszonans viszonyban all a masik szélammal —,
mik6zben utdbbi statikusan az adott hangrendszer alaphdrmaséanak hangjait sz6laltatja meg. Paul Hillier:
Arvo Pért. (New York: Oxford University Press, 1997.) 90-92.

2 Geofrey J. Smith: ,,Sources of Invention: An Interiew with Arvo Pirt.” The Musical Times 140/1868
(1999. 6sz), 19-22., 24-25. 19.

25 Johann Jacob Van Niekerk: ,,David Lang’s The Little Match Girl Passion. A Conductor’s Guide.” Choral
Journal 56/2 (2015. szeptember): 8-20. 11.

26 Philip Glass: Passion of Ramakrishna. (New York: Dunvagen Music Publishing, 2011.)

2?7 Craig Hella Johnson: Considering Matthew Shepard. (Milwaukee: Hal Leonard, 2016.)

28 Shank, i.m., 67.

2 Marcia Adair: The Passion Project 2000. Szakdolgozat. Manchester: Royal Northern College of Music,
2001. (Kézirat.) 2—4.
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anyanyelvet beszéltek, ¢és eltérd kulturalis-vallasi hattérrel rendelkeztek: Tan Dun
buddhista kinai, Osvaldo Golijov katolikus latin-amerikai, Wolfgang Rihm ateista német,
Sofia Gubaidulina ortodox orosz gyokeri.>® A kulturalis kiilonbozéségeik a miiveikben
is megnyilatkoztak: Dun a viz elem koré épitette ritualis jellegi kompozicidjat, és Jézus
megkeresztelkedését részévé tette a dramaturgianak.®! Golijov a latin-amerikai szegények
szemszOgébol lattatja a szenvedéstorténetet.’? Argentin iitbhangszereket, népi szolistakat,

33 Rihm megszabaditotta a passiot a bonyolult

afro-kubai tancosokat is alkalmaz.
elbeszéld kozlésektdl, szovege modern hangvételii.>* |, A »szenvedd emberiséget«, a
wszenvedd Isten« mellé helyezi, ezzel radikalisan atalakitja az eddig uralkodd
passidkoncepciot”.?> Gubaidulina 6tvozi a Janos evangéliumabol beemelt szovegeket a
Jelenések konyvével, amely igy fokozottan dramai, sotét hatast kelt. Ezt még az sem
kompenzalja, hogy a mii Jézus feltdmadasanak torténetét is magaba foglalja.?¢

A négy passiokompozicido koziil Dun és Golijov darabjai azok, amelyek a
leginkabb helyet kaptak a koncertrepertodrban. Elobbi a kiilonleges spiritualitdsaval és
buddhista vonatkozésaival, utobbi a latinos vitalitdsaval és szocialpolitikai lizenetével
ragadta meg az eléadokat és kozonséget.’” A Passion Project 2000 utan a miifajra
hivatkozé6 1) kompoziciok szama szinte robbandsszerlien megnétt: tiz év alatt
nagysarendileg ugyanannyi passio késziilt, mint az azt megel6z6 négy évtizedben.

Osszességében az 1966 ota sziiletett passiokrol elmondhatd, hogy bar mind
egyfajta keresztut-narrativat kovet, és cimiikben, vagy alcimiikben szerepel a passio
kifejezés, ezek a kompoziciok igen sokfélék. A hagyomany egyes elemeit megérzik, mig
masokat teljesen elvetnek, mikozben meglehetésen egyéni hangzasvilaggal dolgoznak.
Egyesek az evangéliumok ,teljes szovegét hasznaljak, masok mas szovegekbdl vagy mas
vallasi”, illetve profan ,,hagyomanyokbdl meritenek ihletet, megint masok 6tvozik a régi és

az 1j szovegeket, vagy szelektiven meritenek kiilonbozoé forrasokbol.” Szamos zeneszerzo

30 Johann Jacob Van Niekerk: Messiah and Pariahs: Suffering and Social Conscience in the Passion Genre
from J.S. Bach’s St. Matthew Passion (1727) to David Lang’s The Little Match Girl Passion (2007). DLA
disszertacio. Washington: University of Washigton, 2014. (Kézirat). 47.

31 Tan Dun: Water Passion After St. Matthew. (New York: Schirmer Publishing, 2000.)

32 N.N.: ,,Golijov's Passions,” NPR Music.
http://www.npr.org/templates/story/story.php?storyld=1147976, (Utolsé6 megtekintés datuma: 2025. 08.
31)

33 Osvaldo Golijov: La Pasion Segun San Marco. (New York: Ytalianna Music Publishing, 2002).

34 Wolfgang Rihm: Deus Passus (Bécs: Universal Edition, 2000.)

35 Niekerk, Messiah and Pariahs, i.m. 53.

36 Sofia Gubaidulina: Johannes-Passion. (Hamburg: Musikverlag Hans Sikorski, 2000.)

37 Niekerk, Messiah and Pariahs,im., 61.
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kifejezetten arra helyezte a fokuszt, hogy a passiotorténet €s ,,a sajat szarmazasi kultiraja
kozotti interakciot dolgozza fel”.®

Penderecki és Part miivei, valamint a Passion Project 2000 katalizalo hatasa
mellett, mi okozza, hogy a miifaj évszazadokig tarté elhanyagoltsag utan ilyen intenziven
a kortars zeneszerzok latokorébe keriilt? Ahogy Jennifer Kerr Budziak is részletesen
kifejti, ennek oka a posztmodern gondolkodasban keresendd. A posztmodern zene a
maga ,,0rokségét sajatjaként vallalja, ugyanakkor egészében ujragondolja”. A keretek a
végtelenségig tagithatdak, a zeneszerz0 ,,szabadon felfedezhet és szabadon felhasznalhat,
a hatdrok magas ¢és alacsony, elvont — miivészi — ¢€s popularis kozott gyakran
megsziinnek,” vagy elmosodnak; a szdrmazdsi, kulturdlis és foldrajzi determinacidok
feliilirédnak. ,,A struktira, a linearits, az id6 és a narrativa korabban magatél értet6do
hatdrai mér nem elfogadottak; elhagyhatok, megszakithatok vagy teljesen atalakithatok.”
A passid, mint nagymulta, gazdag hagyomannyal rendelkez6 miifaj ) formaban valo
felélesztése ,,alapvetden posztmodern taktika” — ,mar maga a dontés is, hogy korunk

zeneszerzOi passio irdsara adjak a fejiiket, posztmodern tendencianak tekinthet6”.%°

2.1.3. David Lang viszonya a passidhagyomanyhoz

David Lang zsido zeneszerzoként hivatkozik magara. Bar nem vallasos, gyokereit
kulturalis és némiképp hitbeli értelemben is megélte. Gyermekkordban héber iskolaba

jart,

Ugy tekintek magamra, mint valakire, aki probalja kitalalni, mennyire akar a
vallashoz kotédni. Ez szamomra fontos kérdés, pedig nem vagyok kiilondsebben
vallasos ember, de fontos szamomra, hogy megtalaljam a helyes viszonyt. A héber

iskolaban, egy ,,David” nevii zsid6 fiuként ndttem fel — aki zenész volt.*°

Ebbdl adoddan a klasszikus zene nagyszamu egyhazi, illetve keresztény vonatkozast

repertoarja mindig is okozott szaméra némi belsé konfliktust.

38 Jennifer Kerr Budziak: Passion Beyond Postmodernism: The Choral Passion Settings of ESenvalds and
Lang, Viewed through a Liminal Lens. DLA disszertacio. Evanston: Northwestern University, 2014.
(Kézirat). 32.

3 L.m. 32-33.

40 Marc Alburger: ,,Bang on an Ear: An Interview with David Lang.” 21st Century Music 7/9. (2000.
szeptember): 1-14. 14.
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Amit klasszikus zenének tartunk, annak nagy része a keresztény hagyomanybdl ered,
az egyhazhoz kotddik. Ez szamomra mindig is rendkiviil furcsa volt. [...] Hallgatod
Bach zenéjét, azt gondolod, hogy ,,ez a legelképesztdbb zene, amit valaha irtak”, de
ott az a néhany momentum, amit6l 6sszerezzensz, és azt mondod: ,,ez a zene tényleg

gyonyort, de nem zsidoknak valo.”¥!

Ez nem azt jelenti, hogy a keresztény vonatkozast miivektdl befogaddként, elemzdoként,
vagy akarcsak eldadoként elzarkozna — didkéveiben tagja volt egy gregoridn
énekegyiittesnek is, amit sajat elmonddsa szerint nagyon szeretett*? — mégis atélt
feloldatlansagokat. Ez a kettdsség a krisztusi szenvedéstorténet esetén fokozottan
érvényesiil nala: egyfeldl Bach Madté-passiojat csodalja, a nyugati civilizacid egyik
csucspontjanak tartja,* ugyanakkor zsidoként mindig is tAvolsagot érzett az evangéliumi

tematikatol. Mashol igy fogalmaz:

Az els6 dolog, ami meglitdtt — ami minden zsido zenészt megiit —, az volt, hogy egész
¢életedben keresztény zenével foglalkozol, de valamilyen modon mindig kiviil allsz
ennek a vokalis hagyomanynak a kozéppontjan. [...] Nagyon szeretem [Bach
Maté-passiojat], de mindig nagyon furcsa hallgatni, mert a zsidok nem hdsei ennek

a darabnak, ezért nagyon zavarba ejt6 a zsidok szamara.*

Amikor Paul Hillier felkérte ij mii komponaldsara, tigy érezte, ez egy j6 alkalom, hogy

megoldja a zsidoséaga ¢€s a klasszikus zenei elkotelezédése kozott fesziilo konfliktusat.

Paul nem vallasos ember. Mégis, az életében rogzitett felvételeinek nagy része
vallasos zene. [...] Rajottem, hogy ez ugyanaz a régi probléma, amin mar milli6 éve
gondolkodom, és talan most itt az ideje, hogy megoldjam, ezért megprobaltam olyan
darabot irni, amivel kapcsolatban mindketten kényelmesen érezhetjiik magunkat,

ami vallasos tematik4jt, de nem Jézusrol szol. ¥

41 John Schaefer: ,,Interju David Langgel”. https://www.wnyc.org/story/40718-lang-wins-pulitzer-prize/
(Interju kozzétételének datuma: 2008. 04. 08.) (Digitalis hangfelvétel.)

42 David Lang: ,,Music and Its Secret Powers for Good and Evil.” Egyetemi el6adas. lowa City: Iowa
University, 2016. https://www.youtube.com/watch?v=Sfo6cMCmBYXQ (Utolsé megtekintés datuma:
2025.08. 31.)

43 John Schaefer: ,,Interjii David Langgel”. https://www.wnyc.org/story/40718-lang-wins-pulitzer-prize/
(Interju kozzétételének datuma: 2008. 04. 08.) (Digitalis hangfelvétel.)

4 Dominic Wells: ,,In the Footsteps of Bach’s St. Matthew Passion: The Passion Settings of David

Lang and James MacMillan.” Tempo 67/264 (2013. aprilis): 40-51. 42.

45 John Schaefer: ,,Interju David Langgel”. https://www.wnyc.org/story/40718-lang-wins-pulitzer-prize/
(Interju kozzétételének datuma: 2008. 04. 08.) (Digitalis hangfelvétel.)
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Ez a folyamat vezette el olyan alapkérdésekig, hogy ,,mi a kereszténység 1ényege?”, ,,mi
a keresztény zene 1ényege?”, ,,mi a passio ¢és kiilondsen a passiokompoziciok 1ényege?”.
Arra jutott, hogy, ami ,,a Maté-, vagy Janos-passiohoz hasonlé darabokat igazan
mozgatja,” az a tehetetlenség, hogy végig kell nézziik ,,valaki mas szenvedését”.*6 Végiil
Lang felesége — akinek a darabot dedikélta — javasolta,*’ hogy hasznalja Hans Christian

Andersen A kis gyufadrus lednyka cimii meséjét.*®

Arra gondoltam, hogy alapul venném a Madté-passio torténetét, de Jézus helyére
beilleszteném a kislany szenvedését. fgy a darab nagyon tisztelettudé, ugyan nem
keresztény, de nem is istenkaromlo. [...] Ha egy ember szenvedése elég ahhoz, hogy
vilagkultarat és vallast épitsenek kore, akkor talan egy masik ember szenvedése is

lehet ugyanolyan nemes.*’

Ehhez kapcsolodoan fontos megjegyezni, hogy keresztényi nézépontbdl a két
szenvedéstorténet, csak gy emlithetd egy napon, ha a kislany sorsat a krisztusi aldozatra
valo emlékeztetd motivumként értelmezziik. Ugyanis Jézus megkinzatasanak ¢és
kereszthaldlanak teoldgiai jelentdsége nem csupan az emberi szenvedés archetipikus
abrazolasdban rejlik. A keresztény tematikdji passioknak nem elhanyagolhaté a
tobblettartalmuk: egyrészt Jézus — bar emberként jar a f6ldon — Isten fia, aki Istennel és
a Szentlélekkel egylényegii, masrészt a keresztaldozat, a kislany értelmetlen halalaval

ellentétben céllal, a megvaltas igéretével torténik, a blindk bocsanatara.>®

2.2. Szovegforrasok

»Soha nem akartam koérusszerzo lenni, inkabb amolyan széveg-komponistanak érzem
magam.” — vallja David Lang. Ahogy az 1.4-es alfejezetben ramutattunk, ndla a szovegek
kivalasztasanak, értelmezésének, szerkesztésének fazisa épp annyira a komponalas
lényegi része, mint a hangokban vald Onkifejezés. Nala a szoveg 0Osszedllitasanak

mivelete részletekbe menden determinalja a zenei format, valamint a késébb alkalmazott

46 1h.

47 Niekerk, Messiah and Pariahs,im., 82.

48 Szendrey Julia forditasa. Andersen Meséi. (Pest: Lampel Robert Kiado, 1858.) 45-46.

4 Wells, 1.h.

30 Véghelyi Antal: ,,Megvaltasrol — engesztelésrol — megigazulasrél — kegyelemrdl.” Teoldgiai Szemle 62/1
(2019.): 120-123. 122.
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kompozicios technikdkat. A zenét a szoveg szolgaldleanyéanak tekinti, és ha véalasztania
kell a kifejezobb torténetmesélés vagy a tokéletes hangzaskép kozott, akkor mindig az
elébbi mellett dont.>! Gyakran tobb forrasbol merit, toredékes szovegeket hasznal, sajat
maga altal atdolgozott és Gjrafogalmazott anyagokkal dolgozik.

A The Little Match Girl Passion David Lang altal 6sszeallitott librettdja harom
szovegforrasra tamaszkodik: Hans Christian Andersen A kis gyufadrus leanyka cimii
meséjére, Christian Friederich Henrici — alias Picander — Bach Maté-passiojahoz irt lirai
kolteményeire, valamint egy Maté evangéliumabol atemelt téredékre.>? A kompozicioban
kétféle tételtipus valtakozik szabalyos rendben. A paros szamozasl, recitativo tipusu
tételek a gyufadrus lany torténetét mesélik el, és cselekményt eldremozditéd szerepiik van,
a paratlan szdmozasu koral vagy aria tipusu tételek pedig a kislany szenvedéstorténetére

reflektalo lirai kommentarok.

2.2.1. A paros szamozasu tételek szovegforrasa

Annak ellenére, hogy a dan romantika aranykoranak irdja,>® Hans Christian Andersen
szinmiiveket, verseket és regényeket is alkotott — nem is eredményteleniil > — a neve
meseiroként ivodott be a kdztudatba. A mesét, mint irodalmi miifajt, a romantika fedezte
fel. Sokan kovettek a Grimm-testvérek altal kijelolt utat, koztiik Andersen is, aki — Szerb
Antal szerint — azéltal, hogy ,.éppen a mesét emeli miivészi tokéletességre, koranak talan
leginkabb reprezentativ iroja”. Meséi ,,formajuk szerint gyermekeknek, de tartalmuk
szerint inkabb felndtteknek szolnak™.>> Szamos torténete foglalkozik a halallal, amelyet
— a megszokott mesei befejezésekkel ellentétben — tgy abrazol, mint mindennek végét,
az elkeriilhetetlent, ami ugyanakkor kaput nyit egy masik vilagba.’® Szamara a 1élek
halhatatlan és 6rokké aton van, sét, a halal utan is fejlédhet tovabb:37 a régi élet véget ér

és elkezdodik egy 0.8

31 Niekerk, Messiah and Pariahs, i.m. 81.

32 David Lang: ,,Program Note.” The Little Match Girl Passion. (New York: Red Poppy Music, 2007.)
https://davidlangmusic.com/music/little-match-girl-passion/ (Utolsé megtekintés datuma: 2025. 08. 31.)
33 Gergye Laszlo: A ddan regény aranykora. (Budapest: Universitas Konyvkiado, 2015.) 8.

54 A nemzetkozi elismertséget példaul els6 regénye, az Improvisatoren hozta el szamara. Gergye, i.m. 36.
55 Szerb Antal: 4 vildgirodalom térténete. (Budapest: Magvet6 Kiado, 1962.) 712.

6 Johan de Mylius: ,Religious Views in Hans Christian Andersen’s Works — and their Literary
Implications.” Orbis Litterarum 62/1 (2007. februar): 23-38. 26.

57 Mylius, i.m., 23.

8 Lm., 35.
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A kis gyufaarus leanyka (1845) Andersen egyik leghiresebb meséje. A torténet
népszeriiségét mutatja, hogy megjelenése 6ta mar nagyszamu adaptaciot megélt: irodalmi
atkoltések, képzomiivészeti alkotasok, animacios €s éloszereplds filmek, zenék sziilettek
erre a témara. Utdbbiak kozott nem csak Lang miivét emlithetjiilk, hanem musicaleket és
Helmut Lachenmann Das Mddchen mit den Schwefelhdlzern cimii operdjat is (1997).

A The Little Match Girl Passion paros szamozasu tételeimben (II, IV, VI, VIII,
X, XII, XIV) a mese teljes szovege, valtoztatas nélkiil hangzik el. A tételek mindig egy-
két bekezdésnyit haladnak a torténetben. A zeneszerz6 Susanna Mary Paull 1872-es
forditasat hasznalja,>® a legtobbszor kiadott angol nyelvii véltozatok kozé tartozik.®?
Keletkezési évét tekintve, a magyar olvasd szdmara Szendrey Julia 1857-ben késziilt
Andersen-forditasa all hozza kozel.®!

A mese egy szegény kislanyrol szol, aki Szilveszter napjan gyufat arul az utcan,
de egy szalat sem vesznek tdle, és alamizsnat is hidba kér. Félpar papucsat ellopjak,
gyotri a hideg és az €hség. Gyufikat gyujt, hogy megmelegitse a kezét. Kozben latomasai
vannak, dlomszerl jelenésekben teritett asztal, feldiszitett kardcsonyfa, majd szeretett
nagymamadja dereng fel neki. Hullocsillagot 14t, amely egyszerre jelképez beteljesiilést és
elmulast,%? majd igy szol: ,»Nagyanyam!« kialtott a kis lednyka. »Oh, vigy magaddal!
Jol tudom, te is eltdvozol, ha a gyufa kialszik; eltlinsz, mint a meleg kélyha, mint az a
gyonyori libasiilt, s az a pompas, nagy karacsonfa!«” Végiil fagyhalal kovetkeztében
¢életét veszti, lelke békében hagyja el a foldi vildgot, nagymaméjadhoz tér az isteni

fénybe.?

2.2.1. A pératlan szdmozésu tételek szovegforrasai

59 Susanna Mary Paull (1812-1888), leanykori nevén Susanna Mary Peacock, de Mrs. H. B. Paull vagy H.
P. Paull-ként is emlitik. Troy J. Bassett: ,,Susanna Mary Paull.”
https://www.victorianresearch.org/atcl/show_author.php?aid=996 (Utols6 megtekintés datuma: 2025. 08.
31)

60 John W. Griffith—Charles H. Frey: Classics of Children’s Literature. (New York: Macmillan Publishing,
1992.) 94.

61 Gulyas Judit: ,,Andersen meséinek korai magyar recepcidja (1840 — 1858).” In: Torok Zsuzsa (szerk.):
Nok, idbszaki kiadvanyok és nyomtatott nyilvanossag 1820-1920. (Budapest, Reciti Kiado, 2020.)
91-131. 119.

62 Mylius, i.m., 36.

63 Hans Christian Andersen: Andersen Meséi. Ford.: Szendrey Julia. (Pest: Lampel Robert Kiadd, 1858.)
46.
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Ezek a tételek Bach Maté-passidjanak librettdjara tdmaszkodnak. Lang tilnyomo részt
olyan kolteményeket adaptal, amelyek Christian Friederich Henrici (1700-1764),%* iroi
alnevén Picander tolldbdl valok, kivétel a XI. tétel, amely Mété evangéliumanak sorait
idézi.

A pératlan szdmozésu tételek (I, III, V, VII, IX, XI, XIII, XV) a kislany
szenvedésére reflektalnak. David Lang kiemelt jelentséget tulajdonit ezeknek a

szakaszoknak, hiszen 6t nem 6nmagaban a torténetmesélés foglalkoztatja:

Szinpadra vitték, leforgattak, eltancoltak. Mindenki a kislany torténetét akarja
elmesélni, mert ez egy dramai Hans Christian Andersen-mese — de szamomra ez a

legkevésbé érdekes benne.®

David Langnek a passi6 miifajat leginkdbb az teszi érdekessé, hogy a torténet
elémozditasara torekvd szovegeken tul, mas céllal sziiletett betoldasoknak is helyiik
lehet. A miifajtorténet korabbi évszazadainak — olykor liturgikus keretek kozott zajlo —
passioi is arra hivtdk a gyiilekezetet, hogy ne csak passziv befogado6i legyenek a
torténetnek, de vallaljak a Jézussal vald kozosséget is. Lang ramutat arra, hogy a
kommentdrok és a torténetmesélés egylittes jelenléte olyan hatdst kelt, mintha a
hallgatésag része lenne az eseményeknek. ,,Azaltal, hogy az eldadok kifejezddésre
juttatjadk mindazokat a reakciokat, amelyeket a torténet [a kozonségbdl is] kivalt, elérik,
hogy anézé tobb legyen, mint a szinpadon zajlo szomora események szemlél6je”.5¢ Tehat
a mi megirdsat onmagaban nem a kislany szivszoritd torténete, vagy a keresztit
szekularizalasa motivalta, hanem az, hogy kiaknazza az anderseni mese és a
passidhagyomany egyiitthatasdban rejlé lehetdéségeket. Az evangéliumi sorok és
Picander-koltemények adaptdldsa kapcsolatot teremt Bach-hal ¢és a miifaji
elédzményekkel, bevonjak a kdzonséget a cselekménybe, tovabba kifejezik azt a szerzoi
gondolatot, miszerint ,,Andersen ezt a torténetet egyfajta példazatul meséli el, vallasi és
erkolesi egyenértékiiséget teremtve a szegény lany és Jézus szenvedése kozott.”¢7

Lang Picander szovegeit jelentOsen atdolgozta és nagyfoku szabadsaggal kezelte.
A kovetkezo tablazat szemlélteti, hogy a The Little Match Girl Passion 1. tételében, a

zeneszerz0 milyen valtoztatast hajtott végre az eredeti szovegen. Felill a Picander-féle

% Walter Kolneder: Bach-lexikon. (Budapest: Gondolat Kiado, 1988.) 165.

65 Budziak, i.m. 145.

% David Lang: ,,Program Note.” The Little Match Girl Passion. (New York: Red Poppy Music, 2007.)
https://davidlangmusic.com/music/little-match-girl-passion/ (Utols6 megtekintés datuma: 2025. 08. 31.)
7 Lh.

47



Bucz Magor: The Little Match Girl Passion. Kompozicios elvek és technikak David Lang miivészetében.

eredetit és forditasat,%® alatta pedig az abbol késziilt Lang-féle adaptaciot és forditasat

kozoljiik:

Eredeti

Forditas

Picander

Lang

Kommt ihr Tochter, helft mir klagen,
Sehet — Wen? — den Bréutigam,

Seht ihn —Wie? — als wie ein Lamm!
Sehet, — Was? — seht die Geduld,
Seht — Wohin? — auf unsre Schuld;
Sehet ihn aus Lieb und Huld

Holz zum Kreuze selber tragen!

O Lamm Gottes, unschuldig

Am Stamm des Kreuzes geschlachtet,
Allzeit erfunden geduldig,

Wiewohl du warest verachtet.

All Siind hast du getragen,

Sonst mii.ten wir verzagen.

Erbarm dich unser, o Jesu!

Jojjetek lanyok, sirjatok veliink!

Nézzétek - kit? - a Volegényt,

Nézzetek ra - hogyan? - mint egy Baranyra,
Nézzétek - mit? - nézzétek béketiirését,
Nézzetek - hova? - blineinkre!

Nézzétek Ot, ki keresztjét

Szeretetbdl és irgalombol 6nmaga vitte

O, Isten artatlan Baranya,

Akit a keresztfan megoltek.

Mindig tiirelmes voltal,

Noha mindig megvetettek.

Minden biiniinket te hordoztad,
Kiilonben el kellett volna csiiggedniink.
Irgalmazz nekiink, 6 Jézus!

Come, daughter
Help me, daughter
Help me cry
Look, daughter
Where, daughter
What, daughter
Who, daughter
Why, daughter

Guiltless daughter
Patient daughter
Gone

Gyere, leany
Segits, leany
Segits sirnom
Nézd, leany
Hol, leany
Mi, leany

Ki, leany
Miért, leany
Artatlan leany

Tiirelmes leany
Eltavozott

Picander a Sion lednyait,*® azaz a hivoket kozos siratasra hivja. Lang kihagyja az isten
fiara valo utalasokat, kontextusabol kiragadja a szavakat, ezzel egy toredékes, homalyos
értelmii, mantra szerli szabadverset hoz létre — ez a tovabbi tételekre is jellemz6 lesz.
A leany itt nem koziliink vald, akivel egyiitt kesergiink, itt 6 a foszerepld, akire

érzékeinket iranyitjuk.

68 J. S. Bach: Matthcius Passion. (Lipcse: Edition Peters, 1967.)

Henrici, Christian Friedrich: Mdté-passio. Libretto. Ford.: Winkler Lajos. (Kézirat.) chrome-
extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://doulos.hu/szovegkonyvek/bach244.pdf (Utolso
megtekintés datuma: 2025. 08. 31.)

% Az dkorban a varosokat néi alakként személyesitették meg, és lakoikat az illeté varos gyermekeinek
nevezték. Sion leanyai Jeruzsalem lakossagat jelenti, tagabb értelemben a hivok teljes kozosségére
vonatkozik. Székely Janos: ,,A magyar Sion Kifejezés eredete és jelentése.” In: Székely Janos (szerk.):
Magyar Sion 43/1 (2007.) 5-21. 7.
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A koralszovegbdl csak az drtatlan és tiirelmes jelzok maradnak meg, amiket egy
betoldés kdvet: eltdavozott. Mintha Lang behivna a hallgatésagot a leany sorsa felett valo

elmélkedésbe, és megeldlegeziné a tragikus végkifejletet.

A 1I1. tétel 6sszehasonlitd tablazatat alabb kozoljik:

Forditas
i Herzliebster Jesu, was hast du verbrochen, Szeretett Jézusunk, mi rosszat tettél,
o] Dass man ein solch scharf Urteil hat Hogy ilyen kegyetlen itéletet hoztak
= esprochen? ellened?
2 Was ist die Schuld, in was fiir Missetaten Bist | Mi a vétked? Milyen biinbe estél?
A~ du geraten?
Dearest heart Draga szivem
Dearest heart Draga szivem
) What did you do that was so wrong? Mi tettél, ami oly rossz volt?
§ What was so wrong? Mi rosszat tettél?
— Dearest heart Draga szivem
Dearest heart Draga szivem
Why is your sentence so hard? Miért olyan sulyos a biintetésed?

Az ezt megeldz0, 11. tételben megismerjiik az alapszitudciodt: az iszonyu hideget,
a sotétet, latjuk a kislany kirekesztettségét, nyomorat, tapasztaljuk az emberek
érdektelenségét, és rosszakaratat, hogy a félpar papucsat is ellopjak. A III. tétel erre
rezonal. Lang Jézus nevét a heart, azaz sziv szora cseréli, amely elsddlegesen a kislany
szeretetteljes, bensdséges megszolitdsa — drdga szivem értelemben —, de masodlagosan
belelathatjuk azt is, ahogy a kislany sorsat szemlélok sajat sziviikket — legdragabb sziv —,
mint a lelkiismeret szimbolumat szolitjak meg, és sajat felelosségiikre kérdeznek ra.’”® A

dearest heart tobbszor is elhangzik, és refrén szerlien tér vissza.

,V' Eredeti Forditas
tétel

70 Niekerk, Messiah and Pariahs, i.m., 104.
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BuB und Reu Knirscht das Siindenherz Y§z?klé§t61 és blinbanattol szakad meg a
entzwei, blinos sZiv, N
Dass die Tropfen meiner Zahren Hogy konr’lycse’ppjelm .
5 Angenehme Spezerei, Treuer Jesu, dir Neked, driga Jézus enyhet adjanak.
'2 gebéren.
_; Ich bin's. ich sollte biiBen En vagyok az, blinhddném nekem kellene,
a9 . P Osszekotott kézzel
An Handeg und an FuB en Es labbal a pokolban!
Gc'ebun(.len in der HOH' Az ostorozast és megkdtozeést
Die Geifeln und die Banden Es mindazt, amit elszenvedtél,
Und was du gusgestapden, Az én lelkem érdemelné.
Das hat verdienet meine Seel.
Penance and remorse Biinbanat és biintudat
Tear my sinful heart in two Tord ketté biinds szivem
My teardrops A konnyeim
May they fall like rain down upon your poor Hadd hulljanak, mint az esd szegény
face May they fall down like rain arcodra
My teardrops Hadd hulljanak, mint az es6
A konnyeim
50 Here, daughter, here [ am
= I should be bound as you were bound Itt vagyok, leanys, itt vagyok
S All that I deserve is Ugy kellene giizsba kétve lennem, ahogy
What you have endured téged megkotoztek
Megérdemlem mindazt
Amit elszenvedtél
Penance and remorse.
Tear my sinful heart in two Biinbanat és blintudat
My penance Tord ketté biinds szivem
My remorse Biinbanatom
My penance Biintudatom
Biinbanatom

A IV. tételben hangzik el a ,,Hopelyhek takardk hosszu szdke hajat, mely szép
gondor fiirtokben borult nyakara;” szovegrész. Az V. tétel folytatja ezt a képet, de itt
hopelyhek helyett a szemléldk konnyei hullanak ugy, mint az esé. David Lang adaptéalja
a keresztényi érzelmet, miszerint a megfigyelok, Onmaguk biineinek tudtaban,
lelkiismereti okokbdl és egyiittérzésbol atvallalnak az artatlan szenvedd kinjait. Az egyes
szam elsé személy — Ugy kellene gizsba kitve lennem, ahogy téged megkotoztek —
valoszintileg az egész tarsadalomra vonatkozik, és arra utal, hogy az elnyomottak sorsa

kollektiv feleldsség.

VIL Eredeti Forditas
tétel
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o Geduld! Tiirelem!
g Wenn mich falsche Zungen stechen. Amikor hamis nyelvek sztrkalnak.
= Leid ich wider meine Schuld Schimpf und Ha vélt blindmért gyalazatot és ginyt kell
8 Spott, tirném,
~ Ei, so mag der liebe Gott Torolja azt meg a jo Isten
Meines Herzens Unschuld rdchen. Szivem artatlansagaért.
o Patience. Tirelem.
= Patiene! Tiirelem!
—

Picander felszodlitasa — ,,Tiirelem!” — az isteni igazsadgszolgaltatdsba vetett
meggy6z6désbdl fakad, Langnél ugyanez — a kihagyasok miatt — tobbértelmil. Az el6z6
tétel zaromondata igy hangzik: ,,Kis kezei mar majd megdermedtek a hidegt6l.” Ha
gyufat gyujt, egy kis melegért, a megélhetése halvany reményét is felszamolja; ha nem
teszi, megfagy. A tiirelem szo6t eloszor pont koveti: a szenvedd ember és az 6t szemlélok
kinokkal teli, tehetetlen allapotanak, és az elkeriilhetetlenre vald vérakozasnak a
kifejezodése ez. Masodjara felkialtojelet talalunk, ami — az angolban kiilonosképpen —

nyomatékot jelent. Mintha a kar biztatna a kislanyt, hogy tartson ki, lesz aki megsegiti;

lesz aki vesz t6le gyufaszalat. Mintha a tlirelem valami olyasmi lenne, ami segithet.

Forditas
5 Erbarme dich, mein Gott, um meiner Zihren Irgalmazz nekem Istenem, kdnnyeimért;
] willen! Nézd, itt elétted szivem és szemem
g Schaue hier, Herz und Auge weint vor dir kesertien zokog.
2 bitterlich.
=%
Irgalmazz, Istenem.
Have mercy, my God. Nézz ram, Istenem.
Look here, my God. Lasd, hullnak kénnyeim.
See my tears fall. See my tears fall. Lésd, hullnak kénnyeim
o0 Have mercy, my God. Have mercy. Irgalmazz, Istenem. Irgalmazz.
=)
= .
— ﬁy ;yes are crying. God Sirnak szemeim.
y heart1s crfyllrllg, my &od. Sirnak szemeim, Istenem.
See my tears fa | 1‘ d Lasd, hullnak kénnyeim.
See my tears fall, my God. Lasd, hullnak kdnnyeim, Istenem.

A gyufaszilak egymaés utdn égnek el. A haldltusa latomasokat hiv eld,
vagyképeket, otthonmeleget. Az erre adott reflexid kétségbeesett, a kar — csakigy, mint
a misék
Kyrie-tételeiben — Isten irgalmaért konyorog. Visszatér a hullo konny motivuma. A ldasd

egyszerre szolhat Istennek — csakligy, mint a Maté-passio szovegében —, €s egyszerre a
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kislanynak: ,,bocsasd meg, hogy blineink és tétlenségiink miatt az artatlannak — azaz

neked — szenvedni kell”.

Eredeti Forditas

Und von der sechsten Stunde an war eine | Hat oratol kezdve pedig sotétség 16n mind

Finsternis iiber das ganze Land bis zu der | az egész f6ldon, kilenc 6raig. Kilenc 6ra
= neunten koriil pedig nagy fennszéval kialta Jézus,
R Stunde. Und um die neunte Stunde schriee | mondvan:
= Jesus
g laut und sprach:
%) Eli, Eli! Lam4 szabaktani?

Eli, Eli, lama asabthani?

From the sixth hour there was darkness over all | A hatodik oratol kezdve sotétség borult az
50 the land until the ninth hour. And at the ninth | egész foldre, a kilencedik ordig. A
g hour she cried out: kilencedik éraban pedig igy kialtott:
—

Eli, Eli. Eli, Eli.

Itt a Picander-adaptaciokat a Szentiras sorai valtjak fel. A mii egyetlen olyan szakasza,
amelynek teljes megértéséhez bibliaismeret sziikséges. Krisztus ardmi nyelven kialt fel:
,Uram, uram, miért hagytal el engem?” (Maté evangéliuma 27,46). Ezen a ponton az
anderseni és az evangéliumi torténet teljesen 0sszeér, Lang a Maté-evangélium szovegét
nd nemii névmassal latja el: she cried out.”!

Bar Lang csak az Eli, Eli fordulatot veszi at, az iizenet egyértelmii: a kislanyt
elhagyta a vilag, és azok, akiknek szeretniiik és védelmezniiik kellett volna, mulasztottak.
A szenvedd ember mar két vilag kozott van, a talvildgra késziil, mi pedig nem tudjuk

megakadalyozni, tovabbra is tehetetlenek vagyunk,’?

Forditas

Ha egyszer el kell tdvoznom,
Ne hagyj el engem!

Ha majd meg kell halnom,
Lépj hozzam!

Amikor szivemet

A halal rémiilete szoritja,

Wenn ich einmal soll scheiden,
So scheide nicht von mir,
Wenn ich den Tod soll leiden,
So tritt du denn herfir!

Wenn mir am allerbéngsten
Wird um das Herze sein,

Picander

Ragadj ki a félelmekbdl
Félelmed és szenvedésed erejével.

So reifl mich aus den Angsten
Kraft deiner Angst und Pein!

7 Budziak, i.m., 144.
2 Niekerk, Messiah and Pariahs, i.m., 110.
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When it is time for me to go Amikor eljon az idd, és el kell mennem

Don’t go from me Ne menj el t6lem!

When it is time for me to leave Amikor eljon az id6, és el kell tavoznom
féﬁ Don’t leave me Ne tavozz el télem!
< When it is time for me to die Amikor eljon az id6, és meg kell haljak
= Stay with me Maradj velem

When I am most scared Amikor a legjobban félek

Stay with me Maradj velem

A XIII. tételt megeldzben a kislany kileheli lelkét. A gyertyldngban feldereng neki
szeretett nagymajaja, aki a ,karjaiba vette a kis leanykat, és mind a ketten folszallottak
fény és 6rom kozepett, oly magasra, magasra; €s ott fenn sem hideg, sem ¢hség, sem
félelem nem volt: — 0k istennél voltak.” Lang ezutan ugyanazt a koralszoveget hasznalja,
amely a Maté-passioban is Jézus haldlat kdvetden hangzik el. Itt Picander soraihoz a

korabbiakhoz képest nagyobb hiiséggel viszonyul, ugyanakkor tobb ismétlédo fordulattal

latja el: ,,amikor elj6 az id3”, ,,maradj velem”.

Eredeti Forditas
Wir setzen uns mit Tranen nieder Sirva {iliink le
0 Und rufen dir im Grabe zu: Es kialtunk hozzad a sirba:
) Ruhe sanfte, sanfte ruh! Nyugodj békén, békében nyugod;!
'2 Ruht, ihr ausgesognen Glieder! Nyugodjanak elgy6tort tagjaid!
S Euer Grab und Leichenstein Nyugodj békén, békében nyugod;!
& Soll dem éngstlichen Gewissen Sirod és sirkoved legyen
Ein bequemes Ruhekissen A bankodo lelkiismeretnek kényelmes
Und der Seelen Ruhstatt sein. parnaja Es a 1éleknek nyugvohelye.
Hochst vergniigt schlummern da die Augen | Boldog megnyugvassal szenderediink el.
ein.
We sit and cry Uliink és sirunk
And call to you Es szélitunk téged
Rest soft, daughter, rest soft Nyugod;j békében, ledny, nyugodj békében
éﬂ Where is your grave, daughter? Hol van a sirod, leany?
< Where is your tomb? Hol van a sirboltot?
— Where is your resting place? Hol van a nyughelyed?
Rest soft, daughter, rest soft Nyugodj békében, lanyom, nyugod;j békében
Rest soft Nyugodj békében
Rest soft Nyugodj békében
Rest soft Nyugodj békében
Rest soft Nyugodj békében
You closed your eyes. Becsuktad a szemed.
I closed my eyes. Becsuktam a szemem.
Rest soft Nyugodj békében
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Lang a Bach-mii zarokorusanak szovegét adaptalja. A nép megtalalta a holttestet,
de abban, hogy felismerték volna mulasztasukat, Lang valosziniileg kételkedik. A
nyughely keresése arra utalhat, hogy a kislany temetetlen maradt, vagy névtelen sirba
helyezték el. Lang hozzateszi: nyugodj békében. Ez a sor hossza ideig visszhangzik, és
mintha folyamatosan tavolodna. A szemléld azonosul a lednnyal: becsuktad a szemed,
becsuktam a szemem; de mig a kislany esetében a lehunyt szem a halalara vonatkozik,
addig szamunkra, akik végignéztiik tragikus sorsat, a szégyenérzettel vegyes gyasz

kifejezddése.

2.3. Bemutat6 ¢és fogadtatas

A The Little Match Girl Passion a Carnegie Hall Corporation és a Perth Theater &
Concert Hall kozos felkérésére késziilt. Az 6sbemutatot 2007. oktdber 27-én, a Carnegie
Hall Zankel termében tartottdk; a Theatre of Voices énekegylittest Paul Hillier
vezényelte.”> A mil két véltozatban ismert, ezek zenei anyagukban megegyeznek,
apparatusuk viszont eltérd. Az eredeti verzio négy szoldéénekest foglalkoztat (szopran, alt,
tenor, basszus), akik a darab sordn kisebb iitéhangszereket is megszolaltatnak; mig a
késdbbi, 2008-ban bemutatott valtozatban a szdlistakhoz egy kamarakorus is csatlakozik.

David Lang passioja 2008-ban elnyerte a nagy presztizsii Pulitzer-dijat, amelyet
Ujsagiroknak és miivészeknek adomanyoznak.” A zenei kategoriat olyan zenemii
nyerheti meg, amelyet amerikai zeneszerz6 komponalt, és amelynek bemutat6jat vagy
stadiofelvételét — a dij adomanyozasat megel6zé évben — az Egyesiilt Allamokban
tartottdk. Az elmult tobb, mint fél évszazad dijazott zeneszerzdinek sordban tobbek
kozott olyan neveket talalunk, mint Charles Ives, Aaron Copland, Samuel Barber, Elliott
Carter, George Crumb, John Adams, John Zorn, Steve Reich, Julia Wolfe, vagy Caroline
Shaw.”

A Pulitzer-dij megnyerésével az egykori ,posztminimalista fenegyerek”

végérvényesen helyet kapott az ,,amerikai mesterek kozott” — irja a The New Yorker.”

73 Shank, i.m., 29.

" A Pulitzer-dijat a magyar szadrmazasu Ujsagird, Joseph Pulitzer végakaratabol sziiletett. El6szor
1917-ben adtdk ki. A zeneszerzoket 1943 ota dijazzdk. N.N.: ,History of The Pulitzer Prizes.”
https://www.pulitzer.org/page/13989 (Utolsé megtekintés datuma: 2025. 08. 31.)

7> N.N.: ,,Pulitzer Prize Winners. Music.” https://www.pulitzer.org/prize-winners-by-category/225 (Utols6
megtekintés datuma: 2025. 08. 31.)

7 N.N.: ,,Biography.” https://davidlangmusic.com/about/ (Utols6 megtekintés datuma: 2025. 08. 31.).
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Egy 2016-o0s interjiban a riporter megjegyzésére, miszerint David Lang palyaive,

,,a lazadotol a Pulitzer-dijasig”, legalabbis varatlan,”” a zeneszerz6 igy reagal:

Sokkolo! [...] olyan dolgok érdekelnek, amelyekkel letérek a kitaposott osvényrol,
és valahogy ez probara teszi a vilagot. Szoval amikor elnyertem a Pulitzer-dijat,
olyan érzés volt, mintha kinyitottak volna egy csapot, és mintha hirtelen befogadtak
volna. [...] Igazan soha nem gondoltam, hogy kiviil lennék ezen a vilagon, de soha
nem akartam a ,,kultiira oroszlanja” sem lenni. [...] Nem volt meglepd, hogy vannak
olyanok, akiknek tetszik a zeném, de az meglepd volt, hogy hirtelen [széles kdrben]

elismertté valt.”®

A The Little Match Girl Passion volt a Pulitzer-dijak torténetének elsé olyan miive, amely
acapella kompozicioként érdemelte ki az elismerést. Ezutan Langet sokan felkeresték a
korusvilag képviseldi koziil, hogy kifejezzék haldjukat: ,,Végre felhivtad mindenki
figyelmét arra, hogy menyire értékesek vagyunk, €s szeretnénk kérni, hogy irj még sok
koruszenét.”” Ezt kdvetSen szamos felkérést kapott.

A darab népszeriiségét tovabb novelte, amikor Paul Hillier a Harmonia Mundi
gondozasaban elkészitette a mii felvételét.0 A lemez 2010-ben — egy évvel a megjelenése
utan — Grammy-dijban részesiilt.

A zeneszerzO honlapjan taldlhato archivum tanulsaga szerint 2010-t61
ugrasszerlien megnétt a The Little Match Girl Passion eldadasainak szama. 2007-2009
kozott Osszesen hat regisztralt eldadéasrol tudunk. Ehhez képest az 2010-2024 kozti
idészakban — a COVID sujtotta éveket figyelmen kiviil hagyva — atlagosan legalabb
negyvenkét alkalommal hangzott el évente a kompozicid szerte a vilagban. 2023-ban
legkevesebb hatvannyolc hangversenyprogramban szerepelt. Az eléadasok kicsivel
kevesebb, mint fele Eszak-Amerikdban valésult meg, a maradék nagyobb része

Europaban — azon beliil is az Egyesiilt Kiradlysag, Németorszag és Hollandia rendelkezik

7 John Schaefer: ,Interji David Langgel”. https://www.wnyc.org/story/40718-lang-wins-pulitzer-prize/
(Interju kozzétételének datuma: 2008. 04. 08.) (Digitalis kép- és hangfelvétel.)

8 Lh.

" Richard Carrick: ,,Interjil David Langgel.” https://www.youtube.com/watch?v=Y 1yzZpOQR_8 (Interju
kozzétételének datuma: 2019. 12. 13.) (Digitalis kép- és hangfelvétel).

80 N.N.: ,,2010 Grammy Award Winner.” https://theatreofvoices.com/music/the-little-match-girl-passion
(Utols6 megtekintés datuma: 2025. 08. 31.)
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a legtobb eldadasszammal — de a miivet més kontinenseken is misorra tlizték: Kina,
Hongkong, Japan, Dél-Afrika, Mexiko, Ecuador, Argentina, Ausztralia, Uj-Zéland.8!
Anélkiil, hogy a kritikai visszhang egészének vizsgalatara vallalkoznank, a
kovetkezOkben bemutatunk néhany reprezentativ véleményt. Joshua Shank kutatasaibol
is kitiinik,%? hogy az esetek tobbségében elismerden nyilatkoznak a miir6l, méltatjak
annak ,,0sszetéveszthetetlenségét”, ,,4jito szellemét” és , hisbavago érzékiségét”.®> A mar
tobbszor idézett The New Yorker-cikk ,,az elmult évek egyik legeredetibb és
legmeghatobb” darabjanak nevezi.’* A Pitchfork online hasabjain miutdan megjegyzik,
hogy ,,a 35 perces oratorium mainstream intézményi elismertséget hozott egy karriernek,
amelyet legaldbbis részben ennek hidnya hatarozott meg”, igy jellemzik a miivet: ,,Lang
palyafutasanak legelmélytiltebb és legmegrazobb alkotasa”; a IX. tételre a ,,szivszoritd”
kifejezést hasznaljak.®> A The Guardian kritikusa szerint ,,konny(i megérteni”, hogy miért
érdemelt szakmai elismerést Lang ,,elblivoléen gyonyori” miive, amelynek ,kisérteties
hangzasvilaga kiilonosen megragad6”.%® A Los Angeles Timesban a mii minimalista
formdjardl és szinte kozépkori szigorasagardl irnak, és idézik a Los Angeles Master
Chorale miivészeti igazgatdjat: ,,Amikor hallgatom a felvételt, lehetetlen kibirjani sirds
nélkiil”.®” A New Music Box 1jsagirdja szerint énmagéaban ,,a librettd verssorainak
olvasdsa is hatborzongat6.” A fiatal amerikai zeneszerzé-generaciot képviseld Nico
Muhly odaig megy, hogy megjegyzi: az a tétel, amelyben az Eli, Eli szovegrész szerepel
,mindig mély fajdalmat” és vezekléshez hasonld érzést hiv elé belble.®® Tim Page, a
Washington Post kritikusa — aki a Pulitzer-dijat odaitél6 zstiri tagja is volt —, igy nyilatkozott:

,»INem hiszem, hogy valaha is annyira meghatott volna egy 1j, és kordbban a latéteremen kiviil

81 N.N.: ,,Upcoming Events.” https://davidlangmusic.com/events/ (Utols6 megtekintés datuma: 2025. 08.
31)

82 Shank, i.m., 32-34.

8 Thomas Lloyd: ,,David Lang: The Little Match Girl Passion by Paul Hillier; Phil Kline: John the
Revelator; Kile Smith: Vespers.” Choral Journal 50/7 (2010. februar): 75-77. 76.

8 N.N.: ,,Biography.” https://davidlangmusic.com/about/ (Utolsé megtekintés datuma: 2025. 08. 31.)

85 Jayson Greene: ,, The Little Match Girl Pasion.” Pitchfork. https://pitchfork.com/reviews/albums/13775-
the-little-match-girl-passion/ (Utols6 megtekintés datuma: 2025. 08. 31.)

8 Andrew Clements: ,Lang: The Little Match Girl Passion, etc.” The Guardian.
https://www.theguardian.com/music/2009/sep/04/little-match-girl-passion-review (Utols6 megtekintés
datuma: 2025. 08. 31.)

87 Reed Johnson: ,.David Lang’s divine pursuit: The Little mtch Girl Passion.” Los Angeles Times.
https://www.latimes.com/entertainment/la-xpm-2011-jan-16-la-ca-little-match-girl-20110116-story.html
(Utols6 megtekintés datuma: 2025. 08. 31.)

8 Nico Muhly: ,,I am sitting.” https://nicomuhly.com/news/2012/i-am-sitting/ (Utols6 megtekintés ddtuma:
2025.08.31.)
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es6 kompozicié, mint David Lang Little Match Girl Passion cimii miive, amely nem hasonlit
semmilyen mas éltalam ismert zenére”.%’

A fentiek ellenpontjaként kozombods vagy elmarasztald kritikai hangokkal is
talalkozni. A Classical Today kritikusa David Lang zenéjét — koztiik a The Little Match Girl
Passiont — amellett hogy érdekesnek és elgondolkodtatonak tartja, idegtépdnek is nevezi —
val6szintileg a redukalt eszkoztara és ismétlddései miatt —; és hozzateszi ,,Be kell vallanom,
hogy még mindig probalom kitalalni, mit is akar Lang ezekkel a darabokkal”.®® A The
Gramophone-ban szigoribban fogalmaznak: ,,Senki sem vadolhatja [...] David Langet azzal,
hogy tal sok informacioval arasztana el a hallgatot. [...] a vilag 6sszes zenéjét néhany alapveto
gesztusra redukalta.” Helmut Lachenmann ugyanazon témaju operajahoz, a Das Mddchen
mit den Schwefelholzern-hez viszonyitva szerinte ,,Lang miivének egydimenzios jellege
zavarova valik — hidba keressiik a tobbrétegli ellenpontot, a szellemességet, a

véletlenszertiséget”.”!

2.4. Magyarorszagi elhangzasok

David Lang passidja Europaban el8szor Skociaban, majd frorszagban hangzott el — utobbi a
korusos valtozat premierje volt. A zeneszerzé honlapjan talalhatd eseménynaptar tanulsaga
szerint a kdzép-europai kozonség el6szor Horvatorszagban hallhatta a miivet, majd néhany

évvel késobb, 2014-ben megvaldsult a magyarorszagi bemutato is.

2.4.1. Elhangzasok 2014-2016 kozott

A The Little Match Girl Passion magyarorszagi bemutatdjanak elémozditasa elsé sorban
Racz Zoltannak kdszonhetd, aki sajat elmondasa szerint 1992 6ta apol személyes kapcsolatot

David Langgel. A miivet 2011-ben hallotta el8szor egy londoni fesztivalon,” amelyet Steve

8 Tom Huizenga: ,»David Lang  Wins Music Pulitzer.” NPR Music.
https://www.npr.org/2011/01/24/89442735/david-lang-wins-music-pulitzer (Utolsé6 megtekintés datuma:
2025.08. 31.)

2% David  Vernier: ,Lang: Little Match Girl Passion.” Classical Today.
https://www.classicstoday.com/review/review-15045/ (Utols6 megtekintés datuma: 2025. 08. 31.)

°' Philip Clark: ,Lang, D.: (The) Little Match Girl Passion.” Gramophone.
https://www.gramophone.co.uk/review/lang-d-the-little-match-girl-passion (Utols6 megtekintés datuma:
2025.08.31.)

2  N.N.. ,Barbican Centre: Reverberations — The Influence of Steve Reich.”
https://theatreofvoices.com/upcoming-events-source/lpgy2 78n42xds9e-x99tb-jsxz5-j3w9Ik-766j-t7 gck-
8etjn-xhz66-nwz82-s4pfs-e2twr-ymzzf-c2maa-n5kdx-4p417-mf7bk-zw68a-2hbx 7-ayyht-j6srd-j99mr-
jnr3r-2gctn-jz8t5-a47rk (Utols6 megtekintés datuma: 2025. 08. 31.)
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Reich hetvendtodik sziiletésnapja alkalmabol rendeztek meg. Ezen az eseményen Racz

Zoltan az 4ltala alapitott iitéegyiittes, az Amadinda tagjaként Iépett fel.

Ott nagyon sok érdekes darabot hallottam, mert Reich felhasznalta a koré épitett
fesztivalt arra, hogy athozzon harom ugymond fiatal zeneszerzét — hat mar nem
voltak annyira fiatalok —, David Langet, Michael Gordont, és Julia Wolfe-ot. Amikor
volt idém, akkor beugrottam a koncertekre, [...] és ott hallottam David Langnek ezt
a passiojat is. Es annyira megrenditett els6 hallasra, [...] hogy kijottem az el6adasrol,
¢és folhivtam Bubno6 Tamast, [a Szent Efrém Férfikar vezetdjét] és azt mondtam, neki
hogy ,,idefigyelj, hallottam egy vokalis darabot, ha ezt nem tanuljatok meg, akkor

hiilyék vagytok”.”?

Az eclhatarozas megsziiletett, de még évekbe tellett mire sikeriilt megvalositani
a magyarorszagi bemutatot. Racz Zoltan beszamoldja szerint a koncert 1étrejottét nagyban
segitette, hogy a Zeneakadémia akkori rektora, Batta Andras — egy New York-i szakmai
forum alkalmaval — ebben az idészakban ismerkedett meg David Langgel. Az intézmény
a projekt moge allt.

2014. oktéber 26-an, a Zeneakadémia Nagytermében megvaldsulthatott
a magyarorszagi bemutato; az énekesek Karolyi Katalin, Szathmary Judit, Bubn6 Mark, Téth
Péter voltak, vezényelt: Racz Zoltan.** A kozonség soraiban maga a szerzd is helyet foglalt.
David Lang latogatdsa igen tartalmas volt, hiszen a hangversenyt kdvetd napon, oktdber
27-én a Budapest Music Centerben zeneszerzés-mesterkurzust és zeneszerzé forumot is
tartott, tovabba meghallgathatd volt Az amerikai kortars zeneszerzés és az iitohangszerek
szerepe a kortars zenében cimii szakmai el6adasa is.

A kovetkezd években — Racz Zoltan vezényletével — harom tovabbi magyarorszagi
elhangzas valosulhatott meg: 2015 oktoberében a Budapest Music Centerben, A hallgatds
napja rendezvény keretében;” 2016 augusztusdban Pannonhalman, a XII. Arcus Temporum

Fesztivalon;’® valamint ugyanazon év decemberében ismét a Budapest Music Centerben,

% Bucz Magor: ,Interji Récz Zoltannal.” (Interji készitésének datuma: 2021. 01. 30.) (Digitalis
hangfelvétel).

% N.N.. ,David Lang a Zeneakadémian.” https:/lfze.hu/programok/2014-10-26-david-lang-a-
zeneakademian-6982 (Utolsé megtekintés datuma: 2025. 08. 31.)

% N.N.: ,,A hallgatds napja.” https://www.concertobudapest.hu/v/a-hallgatas-napja/ (Utolsé megtekintés
datuma: 2025. 08. 31.)

% N.N.: ,,Nyolcaz éves és posztmodern — Dejcsics Konrad bencés szerzetes az Arcus Temporum XII —
Pannonhalmi mivészeti Fesztival igazgatdja.” https://magyarnarancs.hu/snoblesse/nyolcszaz-eves-es-
posztmodern-100515 (Utols6 megtekintés datuma: 2025. 08. 31.)
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a Szent Efrém Férfikar New York, New York I. cimii koncertjén.”” Récz beszdmoldja szerint
a miinek mind a négy koncerten nagy sikere volt: ,,Megrenditi az embereket. Kaptam is egy
SMS-t valakitél a BMC-s eldadds utan, hogy mélységesen megrenditette, és igazan
passioélménye volt. Szoval ez megiiti az embereket: szoveg, torténet, zene, eldadas.”

Racz Zoltan kiilonlegesen elismerd hangon nyilatkozik David Lang passidjarol:

Mikor David megjott a koncert eldtt par nappal, akkor én odamentem, megoleltem
és megkoszontem neki, hogy ilyen zene van a 21. szizadban. [...] Oriasi darab,
elképesztd tudassal felrakva. [...] A vokalis kultiranak egy nagyon mély ismerete,
ami elengedhetetlen ahhoz, hogy valakibdl egy ilyen darab kij6jjon. Tényleg
hihetetlen. [...] Annyira megrendité darab és olyan hihetetleniil hasznalja az
elemeket, [...] ahogy utal a Bach-passiora, egyaltalan a passidkra, minimal, de
kozben még sem az, hihetetlen oldott tételei is vannak. [...] Es a befejezés, az utolso
tétel az titbhangszerekkel, egyszertien sirni kell, [...] bent siitik a kacsacombot, 6 meg

megfagy.

2.4.2. Elhangzasok 2023-2024 kozott

A Récz-féle eléadasok utan relative hossza sziinet kovetkezett. Bar a koncerteknek — Racz
elmondasa szerint — nagy sikere volt, az idésebb generacio képviseldi kozott nem akadt mas,
aki eldmozditotta volna a darab tovabbi elhangzédsait. David Lang ugyanakkor egyre
ismertebb és népszeriibb lett a fiatal zeneszerzd-, és koruskarnagy-generacio koreiben.
Dobri Daniel zeneszerz6 — a La Grande Bellezza cimii Paolo Sorrentino-film kapcsan
—2014-ben hallott el6szor David Langrol. A Lang-passié bemutatasanak gondolata 2021-ben
fogant meg benne, amikor személyesen is megismerkedett Pad Zoltan karnaggyal.
A Székesfehérvari Szimfonikus Zenekar frissen kinevezett kortarszenei miivészeti
vezetdjeként vett részt egy értekezleten, amelyre igy emlékszik vissza. ,,Az értekezlet fele
nekiink azzal telt, hogy Zolival a [Lang-miirdl] beszélgettiink, hogy mind a ketten mennyire
szeretjiik.” Két évvel késdbb, a székesfehérvari Alba Regia Szimfonikus Zenekar Templomi
Hangversenysorozatanak keretein beliil, a tervek révbe értek. 2023. julius 6-an megvaldsult

a The Little Match Girl Passion korust is foglalkoztatd valtozatdnak magyarorszagi

9 N.N.: ,,A Szent Efrém Férfikar bemutatja: New York, New York 1.” https://bme.hu/programok/a-szent-
efrem-ferfikar-bemutatja-new-york-new-york-i-minden-jegy-elkelt (Utolsé megtekintés datuma: 2025. 08.
31)
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bemutatoja az Ars Oratorium Kamarakorus tizenkéttagu karanak kézremitkodésével és Pad
Zoltan vezényletével. A koncert helyszine a székesfehérvari Szent Imre-templom volt.”®

Béan6 Barnabas koruskarnagy-zeneszerz6 — emlékei szerint — szintén 2014 kornyékén
hallott elészor David Langrél. Késobb Paolo Sorrentino filmjei kapcsan és zeneakadémiai
tanulmanyai soran talalkozott a nevével. Utobbi esetben egy fiatal tanar
— Kecskés D. Baldzs — besz¢€lt rola, aki még zeneakadémiai hallgatoként a 2014-es budapesti
Lang-kurzus résztvevOje volt. Banot kezdetben alkotdoi mindségében foglalkoztatta
az amerikai komponista életmiive, hogy szerzéként inspiracidt meritsen beldle — a The Little
Match Girl Passiont is ilyen szemmel kezdte vizsgalni. Kés6bb, az Uj Nemzeti Kivalosag
Program keretében kutatast is végzett Lang vokalis miivészetérol, amelynek egyik kifutasa
a veszprémi Zenetorténeti Eléadasok sorozatban valo szereplése volt. 2024. oktober 28-an,
az altala tartott tudomanyos eléadashoz a Lang-passi6 €16 elhangzasat is hozzakapcsolta.
Ebben sajat énekegyiittese, a Capella Columbae volt segitségére. Band nem csak vezényelte
az eloadast, de énekesként is kozremiikodott. Tovabbi vokalis eléadok voltak Velki Luca,
Tolnay Melinda, Galambos Adam, akikhez — tehermentesités céljabol — Sipos Csaba
iitéhangszeres miivész is csatlakozott.”

Bano6 Barnabds és Dobri Daniel egyarant arrol szamolt be, hogy a miinek mindkét
helyszinen nagy sikere volt. Veszprémben — annak ellenére, hogy David Lang nevét
a mintegy hatvan f0s kdzonség korabban nem ismerte — minden jelenlévore ,,elképesztden
nagy hatassal volt”. ,Sirtak az emberek és hasonlo. [...] El6adoként is nyilvan egy nagy
kihivas, [...] és [a mil] rank is hatdssal volt.” A székesfehérvari fogadtatasrol pedig sokat
elarul, hogy Dobri Déniel szerint e koncert johirének kdszonhetd, hogy a rakovetkezd

években is megvalosulhattak hasonlo jellegii kortars bemutatok.

% Bucz Magor: ,Interji Dobri Déniellel.” (Interju készitésének datuma: 2025. 08. 24.) (Digitalis
hangfelvétel).
% Bucz Magor: ,,Interji Bano Barnabassal.” (Interju készitésének datuma: 2025. 08. 24.) (Digitalis
hangfelvétel).
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3.1. A nagyforma dramaturgidja

A The Little Match Girl Passion tizenot tételbdl all, a mli mintegy harmincét perces, az
egyes tételek hossza egymdashoz hasonlo terjedelmii. A VII. tétel voltaképpen egy
megkomponalt sziinet, egy performativ intermezzo, ezért érvényes lehet az az olvasat is,
hogy a mil tizennégy plusz egy tételbdl 4ll. Arra a feltételezésre, hogy ebbe a
tizenégyességbe belelathatdé a keresztut stacidival vald — legaldbbis szamtani —
Osszefliggés, a zeneszerz0 igy reagélt: ,,Ez egy nagyszerli magyarazat! De erre egyaltalan
nem gondoltam.”!

A kompozicioban kétféle tétel valtakozik szabalyos rendben: a recitativo és a
koral vagy dria tipusi.? E16bbiek a paros szamozastak (11, IV, VI, VIII, X, XII, XIV), és
— csakugy, mint a hagyomanyos passiokban —, cselekményt eléremozditd szerepiik van,
utébbiak a paratlanok (I, IIL, V, VII, IX, XI, XIII, XV), céljuk, hogy lirai reflexidkkal
segits¢k az atélést. A zeneszerzo a cselekményt elbeszéld és az arra reflektalo tételtipusok
valtakozasanak kiilonleges jelentdséget tulajdonit, gy véli, hogy ezaltal a befogado ,,a
torténések kozepébe keriilhet, és fokozottan atélheti a végkifejlet elkeriilhetetlenségét.”?
Az oratorikus hagyomanyokbdl jol ismert ellentételezd formai megoldas sajatos
fesziiltséget hordoz. Lang miivében a fokrdl fokra kibontakozé torténet kommentarjai az
itt és most pillanatnyisagat teremtik meg, ugyanakkor a végkimenetel idén kiviili
elrendeltetését is sugalljak. Utobbit azaltal érik el, hogy — bar a narrator folyamatéban
kozli az eseményeket — a reflektiv szakaszok a mii teljes hosszdbban eldlegzik a
tragikumot.

A kétféle tételtipus elkiilonitése a passiotorténet profanizéldsa szempontjabol is
fontos a zeneszerzd szamara. Egy a Pulitzer-dij elnyerése utan késziilt interjuban igy

fogalmaz:

Fogtam a Maté-passio tomegreakcioit, €s arra gondoltam, hogy talan tal tudnék 1€pni

ezen a ,,Jézus-dolgon™, ha fogndm a Maté-passi6 tomegreagalasait, és kihtiznam

1 Bucz Magor: ,.Interjii David Langgel.” (Interju készitésének datuma: 2025. 08. 19.) (Levelezés).

2 Benjamin Paul May: Going Up to God by Musical Process: A Structural Analysis of David Lang’s the
little match girl passion (2007). DLA disszertaci6. Houston: University of Houston, 2021. (Kézirat). 55.
3 David Lang: ,,Program Note” The Little Match Girl Passion. New York: Red Poppy Music, 2007.) 1.
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Jézust, minden alkalommal, amikor Jézus szenvedésérol van szo, kivenném a
torténetét, &s beletenném a kislany szenvedését. [...] A tomeg reakcidi [szovegiikben]

mind a Maté-passiobol szarmaznak.*

David Lang — mérsékelten vallasos zsid6 lévén — Jézushoz, mint isteni személyhez
mindig is nehezen kapcsolodott, igy bar a passiomiifa] inspiralta, a keresztényi kontextust
melldzni szerette volna.’> Ezt ugy tudta elérni, hogy a kordl vagy dria tipusu tételeket
kozvetleniil Bach Maté-passiojabol vezette le, mikdzben a szenvedéstorténet targyaul egy

Andersen-mesehdst valasztott.

3.1.1 Recitativo tipust tételek

A recitativo tipusu tételek a kis gyufaarus lany utolsé napjat mesélik el, benniik a
zeneszerz6 Hans Christian Andersen prozai szdvegeit hasznalja. Hangvételiik
targyilagos. Azt az allitast, miszerint ezek a tételek emlékeztetnek egy hiradasra, amelyek
mechanikusan, gyorshiradd jelleggel kozlik a torténetet maga a zeneszerzd is
alatamasztotta.® Ezek a tételek 4ltaladban harom alapvetd zenei rétegbdl éllnak: a
narralobol, amit eltéréen a hagyomanyos passiok evangélistdjatol legtobbszor alt vagy
szopran szolaltat meg — egy esetben a tenor is csatlakozik hozzajuk —, a repetdalobol,
amely kiilonféle ismétlédé mintazatokbdl all, valamint az imitalébol.”

A narralo szdlam kozel monoritmikus, a szoveg minden szavat tartalmazza, és
1smétlodé mintazatokbol 4llo folyamatok jellemzik. Ez a sz6lam analog a klasszikus
értelemben vett dallammal. Erre lathatunk példat a kompozicié VI. tételében, ahol bar a
hangmagassag-mintdzat minden {itemben hasonlo, a megszolalasok frazisai mas és mas
hosszisaguak. A hossz attol fiigg, hogy mennyi a szotagszdma a mnarralo Aéltal

megszolaltatott szovegrésznek (1. kottapélda).

4 John Schaefer: ,Interju David Langgel”. https://www.wnyc.org/story/40718-lang-wins-pulitzer-prize/
(Interju kozzétételének datuma: 2008. 04. 08.) (Digitalis hangfelvétel.)

5 Andrew Chun Fung Hon: ,Interview with David Lang” In: Andrew Chun Fung Hon (kutatd): From
Passion to Compassion: a Study of Non-christocentric passion Compositions Focusing on the Settings of
David Lang and Craig Hella Johnson. DLA disszertacio melléklete. Montreal: Schulich School of Music
of McGill University, 2022. (Kézirat). 117-128. 118.

6 Johann Jacob Van Niekerk: Messiah and Pariahs: Suffering and Social Conscience in the Passion Genre
from J.S. Bach’s St. Matthew Passion (1727) to David Lang’s The Little Match Girl Passion (2007). DLA
disszertacio. Washington: University of Washigton, 2014. (Kézirat). 87.

" May, i.m., 65.
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lights were shi-ning from ev-ry win-dow and there was a sav-v'ry smell of roast goose

1. kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,
a VL. tétel kezdd iitemeinek szopran szolama®

A repetdlo szolamok rendszerint lassabban mozognak, mint a narrdlo, és csupan
szovegtoredékeket szolaltatnak meg. Gyakori, hogy egyszeriibb képlet alapjan,
osztinatoszertien ismétlédnek — példaul két szabdlyos rendben valtakozo
hangmagassagon. A statikus jellegiik miatt ezek a szolamok =zenei héattérként
funkcionalnak, tehat a klasszikus fogalomkészlet kiséret kifejezésével illethetok. Az
1smétlddé mintdkra példa a VI. tétel tenor szolama, ahol az 1-8., majd a 17-27.
iitemekben a zeneszerz0 hosszi id6n keresztiil csak két hangmagassagot ir eld.
Megfigyelhetd, hogy a narralé szolamhoz képest a repetdlonak szerényebb kozlése van

(2. kottapélda).
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2. kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,
a VL tétel els6 litemeinek tenor szolama

Az imitalo réteg teljes mértékig a narralo sz6lamhoz kotédik, zenei anyagai a narrator
melodikus és ritmikai fordulataibodl, vagy azok toredékeibdl szarmaznak, ugyanakkor
ellenpontozza is azokat. Nem lehet egységes szabalyba foglalni, de a repetalonal tobb
szoveget szolaltat meg, €s a marrdalohoz képest gyakran nagyobb ritmusértékekben
mozog. Mindezek fényében az imitalo réteg a klasszikus tradicio szerint ellenszolamnak
mindsiilne. A IV. tételben a szopran vagy az altot imitalja, vagy a tenort eldlegzi. Minden
egyes frazisa kissé a narralo szélam utan kezdddik. Ritmusat tekintve a szopran lazan

koveti az altot: mig utdbbi csak trioldkban mozog, addig az eldbbi valtozatosabb ritmikat

8 David Lang: The Little Match Girl Passion. Copyright © 2007 by Red Poppy Ltd. (ASCAP)
Represented Worldwide by G. Ricordi & Co./ Universal Music Publishing Classical
International Copyright Secured. All Rights Reserved. Reprinted by permission of Hal Leonard LLC.
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mutat. A zeneszerz0 eldirja neki az ,,a bit expressive” eldadasmddot, mig az alttol azt kéri,

hogy hangerében énekeljen a tobbi szolam folé. Ez tovabbi megerdsitést ad arra

vonatkozoan, hogy az alt a tétel sordn narralé (dallam), a szopran pedig imitalo

(ellenszélam) szerepet visz (3. kottapélda). °

1 a bit expressive 2
) S e — S e
=3 3 T = M_b_‘—_ : ¥ T T ” P - I’ T ; 2 r ,ﬁ
Pin  an old ap-ron she car-ried| a num-ber of mat-ches
sing over the others
4] 3 o 3 ! 3:3 |
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0 — P
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\ T
) P so the lit - tle girl went on so the

3. kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,
a IV. tétel els6 litemeinek szopran, alt és tenor szélamai

A kovetkezd tablazatban szolamokra lebontva csoportositottam a recitativo tipusu tételek

kiilonféle rétegeit (1. tablazat). Lathato, hogy az énekszolamok egy tételen beliil tobb

szerepben is feltlinhetnek. A valtozas helyét zarojeles litemszdmmal k6zoljiik.

Szopran Alt Tenor Basszus
repetalo, narralo repetalo, repetalo,
imitalo (22.) imitalo (24.) imitalo (24.)
imitalo narralo imitalo imitalo
narralo imitalo repetalo, repetalo,

imitalo (29.) imitalo (10.)
imitalo, narralo imitalo repetalo,
narral6 (27.) imitalo (27.)
narralo narralo repetald repetalo
narralo narralo narralo imitalo
repetalo, narralo repetalo, repetalo
imitalo (23.) imitalo (23.)

1. tdblazat. David Lang, The Little Match Girl Passion,
sz6lamokra lebontott zenei rétegek a kompozicid recititvo tipusu tételeiben

° May, i.m., 67.
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A tablazatbol kitlinik, hogy a narralo szerepet legtobbszor az alt viszi, ugyanakkor a mii
elérehaladtaval egyre gyakoribb, hogy egyidében tobb szolam is dallamvivévé valik —
eldszor az alt és szopran, majd a XII. tételben a tenor is. Megfigyelhet6 tovabba, hogy az
egyes tételekben a repetdlo réteg gyakran fordul at imitdloba. Miutan a repetaloé formulak
bizonyos értelemben az imitdlo réteg toredékeibdl, ha tigy tetszik szilankjaibdl tevddnek
Ossze, a valtasok formai épiilést eredményeznek, igy a jelenség egyfajta minimalista
értelembe vett tematikus fejlesztésként hat.

Az énekszolamokon kiviil sziikséges szt ejteni a recitativo tipust tételek
iitbhangszeres rétegérol is: ezekben a tételekben kiilonalld, 6tddik szolamot alkot a tenor
altal jatszand6 glockenspiel. Minden esetben az elsé iitésre 1ép be, és egésziitemnyi
hangokat jatszik. A természetes f-moll skalabol épitkezik, azon beliil is legtobbszor

f-moll és Esz-dur harméniahangokat szdlaltat meg kiilonféle felbontasokban.

3.1.2 Koral vagy aria tipust tételek

David Lang szamara a koradl vagy dria tipust tételeknek kitilintetett szerepiik van, amelyek
olykor kozvetleniil reflektalnak a torténésekre, olykor pedig a kislany szenvedésével valo
egyiittérzésnek adnak hangot. A recititvo tipusu tételekhez képest vagy szerényebb
polifonia jellemzi Oket, vagy teljesen homofon szerkesztéstiek (III. és IV. tétel).
Szovegiikben nem az informativ kozlés, hanem a lirai tartalom kap hangsulyt. Ebbe a
tételtipusba sorolhato a VII. tétel is, ami voltaképpen egy megkomponalt sziinet, egy
performativ jellegli kompozicios gesztus: brake drumot, azaz ill6t kell fém fejli verdvel,
korkords mozgéssal megszolaltatni haromszoros piano dinamikaval, mialatt a basszus
szolista szinte suttogd hangon mondja ,,patience”, azaz tiirelem. Errdl a tételrdl a szerzd

igy nyilatkozik:

A VII. tételben a h-moll mise Credo tételének szimmetriajan gondolkodtam, azon,
hogy Bach hogyan teszi a keresztre feszitést hitvallasanak kozéppontjava, hogyan
agyazza be a Credoba. Ez a miivelet a Credot személyessé teszi — azt lizeni nekiink,
hogy az univerzum rendezett, a rend j6 dolog, Jézus ennek a rendnek a kézéppontja,
és 0 hisz benne. Szerettem volna a darabomban valami hasonléval élni — de mivel

nem hiszek Jézusban, a rendezett univerzumban vagy a tilvilagban, gy gondoltam,
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hogy a kompoziciom kozéppontjaban a leghitelesebb, ha a semmi all. Igy a VII.

tételt a lehetd legkdzelebb vittem a semmihez.!”

A koral vagy aria tipusu tételek nem csak szoveglikben, hanem formai szerepiiket
tekintve is hivatkoznak Bach Maté-passiojara. Ez nem csak a VII. tételre igaz, hanem az

Osszestobbi paratlan szamozast tételre is. A zeneszerzo6 igy fogalmaz:

A passio miifajban a legérdekesebb, hogy mas szovegeket is tartalmazhat, nem csak
magat a torténetet. Ezek a szovegek a tomeg reakcidi, biinband gondolatok, altalanos
elkeseredettség, megdobbenés vagy blintudat megnyilatkozasai. Ezek teret adnak az
ahitatnak, kifejezik a torténetre adott sajat reakcidinkat, és elérik, hogy a kozonség
tobb legyen, mint a szinpadon zajlé szomort események szemléldje. Ezek a reflexiok
hatalmas skalan mozoghatnak. Bach Maté-passiojaban vendégszovegek sora
talalhato, a hires koraloktol kezdve — amelyeket a gyiilekezetnek egyiitt kellett
énekelnie —, egészen az elképzelt karakterekig, mint példaul a ,,Sion leanyaiig” és a
,,Hivok korusaig”.!!
Bér a zeneszerzd egy helyiitt kifejti, hogy ,,nincs Bach a darabomban, és nincs Jézus sem
— inkadbb a gyufaaruslany szenvedését helyettesitettem Jézuséval, magasabb szintre
emelve banatat™!? a barokk mesterre valo utaldsok nyilvanvaloak. Ez igaz az egész miire
1s, ugyanakkor az athallasok a koradl vagy aria tipusu tételek esetén még egyértelmiibbek,
kiilondsen igaz ez a nyitd és zardtételre. Lang elsd tétele Osszevethetd Bach Maté-
passidjanak nyitotételével: azonos metrumu (tizenkétnyolcad) és hasonlo textardju. Az
elsd zenei réteget a szopran és alt valaszolgatasa hozza létre, a masodik réteget a tenor és
basszus képviseli, akik unisono 1épnek be az 5. iitemben. Ok a bachi kérustétel cantus
firmusénak szerepével azonosithatoak. Ezzel egyiddben hallhaté a tenorszolo, aki

harmadik réteget alkotva, dadogva ismételgeti a come szot. Bach tétele a hivoket, azaz a

Sion lednyait, '3 Krisztusért vald gyaszolasra szolitja fel: ,,Jojjetek lanyok, sirjatok veliink!

10 Bucz Magor: ,,Interju David Langgel.” (Interj készitésének datuma: 2025. 08. 19.) (Levelezés).

" Lang, Program Notes, im., 1.

12 Lh.

13 Az 6korban a varosokat néi alakként személyesitették meg, és lakoikat az illetd varos gyermekeinek
nevezték. Sion leanyai Jeruzsalem lakossagat jelenti, tagabb értelemben a hivok teljes kozosségére
vonatkozik. Székely Janos: ,,A magyar Sion Kifejezls eredete és jelentése.” In: Székely Janos (szerk.):
Magyar Sion 43/1 (2007.) 5-21. 7.
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Nézzétek — Kit? — A v6legényt. Nézzetek ra — Hogyan? — Mint egy baranyra”.!* Lang
mivében is felhivds van, de ez kozvetlenil a szenved6t szolitja meg, ezaltal
személyesebb: ,,Gyere leAnyom, segits sirni”.!> Bach Maté-passidjanak zarokorusat a
tragédia siritett zenei megnyilatkozasaként jellemezhetjiik, amely ,,a keresztre feszités
dramai fesziiltségét feloldatlanul hagyja: Krisztus meghalt, az emberiség gyéaszol.” A
feloldatlan végkifejlet a Little Match Girl Passionben sincs masképp, hiszen Andersen
meséjében a lany holttestét a halala utdni masnap veszik észre a jarokeldk, de senki nem
tesz érte semmit. Krisztus testét Arimateai Jozsef kikérte Pilatust6l, majd tiszta gyolcsba
burkoltak, 0j sirba tették.!® Ezzel szemben Lang felteszi a kérdést: ,,Hol van a te sirod,
leAinyom? Hol van a te siremléked? Hol van a te nyughelyed?”

3.1.3 Harmas tagolodas

A The Little Match Girl Passion nagyformajanak meghatarozasa nem trivialis miivelet,
hiszen a mii tételei nagyfokt hasonldsadgot, mar-mar monotematizmust mutatnak. David
Lang szamara az Arvo Pirt-i értelemben vett szakralis minimalizmus eléképként szolgalt,

amely nem csak a mikro-, de a makroformat is athatja.!’

Sét, a kis gyufadrus lany
passiojat a minimalista zeneszerzotars Passio Domini Nostri Jesu Christi secundum
Joannem (1989) cimii kompozicidja kozvetleniil is inspiralta, amely mii teljes 75 percét
a zeneszerzd egységes, egyivil folyamatba szervezte, ¢les formai térések nélkiil. Errdl

Lang igy nyilatkozik:

O egy bator zeneszerz, aki azt mondta: ,,nem akarom, hogy csak tigy belecsoppenj
a darabba; nem akarom, hogy azon gondolkozz, melyik rész a kedvenced. A 1ényeg
nem az, hogy olyan tételek sorozatit készitsem, amelyekbdl ki lehetne emelni
egyet-egyet, vagy olyan tételek sorozatat, amelyeknek megvannak a kiilon-kiilon
értékei, hanem hogy olyasmit csinaljak, ami megallas nélkiil halad-halad az elejétol

a végéig.'t

4 Ford.: Winkler Lajos. chrome-
extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://doulos.hu/szovegkonyvek/bach244.pdf (Utolso
megtekintés datuma: 2025. 08. 31.)

15 Hon, i.m., 34-35.

16 Maté evangéliuma, 19. fejezet.

17 Johann Jacob Van Niekerk: ,,David Lang’s The Little Match Girl Passion. A Conductors Guide.” Choral
Journal 56/2 (2015. szeptember): 8-20. 11.

18 Lh.
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Lang a sajat darabjaban szintén Kkitartott amellett, hogy elejétdl a végéig egyivil
folyamatot hozzon létre. Ez a tragikus végkifejletbe vald kérlelhetetlen haladas
végletekig fokozza a fesziiltséget, a hallgatdsag azt tapasztalja, hogy tehetetlen, a kislany
halélra fagy, és képtelenség ellene barmit is tenni.

Ezutdn felvetddhet a kérdés, hogy nem erdltetett probalkozés-e a nagyforméaban
fontosabb cezlrakat keresni? Az igaz, hogy David Langnek nem sajatja, hogy egymassal
¢lesen szemben allo zenei karaktereket vonultasson fel, hiszen eszményként tekint a
toredezettséget nélkiilozo, egységes folyamatokra, ugyanakkor nem allithatjuk, hogy
ebben a miben mindezt a maga teljességében, szélsdséges modon kivanta volna
megvaldsitani. Megfér ndla a keleti gondolkodast sejtetd idOkezelési szandék az
antik-keresztény-eurdpai kultarkor célkozpontasagaval és katarziskeresésével, amely
szintén nyomott hagyott a miivon — Arvo Pért vallaltan keresztény gydkerii passidjahoz
hasonldan. A kis gyufadrus lany egy szemiink el6tt lezajlo folyamat soran, fokrél-fokra
¢li meg szenvedésének masodperceit, metamorfozison esik at, végiil kileheli lelkét, és
atlényegiil. Bar a miiben nincsenek meghokkentd, €les valtasok, de a zeneszerzo a torténet

bizonyos fazisaihoz tudatos kompozicids kovetkezményeket tarsit:

A kis gyufaadrus lany elhagyja ezt a vilagot, és bizonyos értelemben megtisztul,
teljessé valik. Gondolkoztam, hogy mit jelenthet ez zenei szinten, hogy hogyan
lehetne ezt megmutatni. Arra gondoltam, hogy a konfliktusok megoldasat egy
fejlodéssel lehetne megmutatni, amely soran a ritmikai szabadsagtol, a
kontrapunktikus szerkesztést6l valamilyen modon eljutunk oda, hogy mindenki

unisono énekeljen. '’

Az idézet arra enged kovetkeztetni, hogy nem hidbaval6 olyan tagolasi pontokat keresni,
amelyek a kis gyufadrus lany sorsanak fontosabb sticidindl a nagyformat szakaszokra
bontjak.

Az elkeriilhetetlen végkifejlet felé halado zenei folyamatot kétszer szakitja meg
sziinet. Az elsé ilyen cezura a mar fentebb is targyalt VII. tétel, amely lényegében egy
performativ jellegli intermezzo, egy megkomponalt kiallas, amelyben nincs zenei hang,
csak zorej és egy kevés suttogas. A masik egy kettdsvonal utani kivaras, ugyanis minden

esetben attacca kovetkeznek egymas utan a tételek, kivétel a XIII.-at kovetden. Itt a

19 David Lang itt alighanem a XIII. tételre gondol, hiszen a tétel minden szolamban egyiddben
megszolaltatott G hangon indul és azon is végzddik, és az ezt kovetd XIV. tételben visszatérés talalhato.
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zeneszerzO nem ir el azonnali induldst. Hogy az utdbbi tagolési pontot az érté eléadasok
mennyire komolyan veszik, arra jo példa a Det Norske Solistkor 2022-ben kozzétett
klipszerli koncertfilmje, amely a mii 28. percében, a XIII. tételt kdvetden elsotétiil, és
csak néhany masodperc utan tiinik €l6 tjra a kép.?® A két ceziira megszakitja annyira a
David Lang altal hangsulyozott folyamatossagot, hogy kiemelt tagolasi pontként
tekinthetiink rajuk. Ezalapjan harom nagyobb formarész vazolhatdo fel. Az elsé a
nyitotételtdl a VI.-ig tart, a masodik a VIII-XIII. tételek kozti szakasz, a harmadik pedig
a két utolsd tétel, a XIV-XV.2!

A harmas tagolddast alatdmasztja, hogy az egyes formarészek a kis gyufaarus lany
torténetének fontosabb stacidival 0sszefliggésben vannak. Az els6 részben (I-VI. tételek)
megismerkediink a kislannyal és nyomortusagos helyzetével. Ezek a valos vilag tételei,
amely megkiilonboztetendo a képzelt vilagtol. Utobbi a masodik rész (VII-XIIL. tételek),
amelyben a kislany gyufaszéalakkal probalja felmelegiteni magat, mikdzben kiilonféle
latomaésai és hallucinacioi lesznek, végiil belehal a szenvedésbe.?? A harmadik rész
(XIV-XV. tételek) egy epilogus, amely ismét a valds vildg.>> Megtudjuk, hogy a jarokeld
emberek megtalaljal a megfagyott holttestet, mellette a leégett gyufaszalakat.
Rekonstrualjak az eseményeket: ,,Megprobalta felmelegiteni magat.” — mondja valaki.

David Lang a XIV. tételre egy helyiitt visszatérésként hivatkozik:

Val6jaban nem akartam visszatérést. De igy éreztem, hogy végiil visszatériink a
megfigyeld szerepbe, a kislany halott, a megtisztulasa veéget ért, ezért visszanyultam

a mii elejéhez, ugyantigy, ahogy Bach is tette.>*

Tematikus szempontbdl a mii I1. tételének anyagai térnek itt vissza. Ez ijabb megerdsités

arra vonatkozdan, hogy a XIV. tételt6] kezd0dd szakaszt 1) formarészként értelmezziik.
A recitativo tipusu tételeket tekintve egy makro szintli metrikus szervezés is

megfigyelhetd ugyanilyen tagolasban. Az els6 rész recitativoi négynegyedben irodtak,

mig a masodik rész VI. és VIII. tételei — azonos tempd mellett — haromnegyedessé

20 The Norwegian Soloists> Choir: The Little Match Girl Passion. Koncertfelvétel.
https://www.youtube.com/watch?v=CDSnTsdH75A (Utols6 megtekintés datuma: 2024. 05. 15.)

2 May, i.m., 55-56.

22 Niekerk, A Conductor’s Guide, im., 11.

2 Lh.

24 Niekerk, Messiah and Pariahs, i.m., 100-101. Megjegyzésében Lang valosziniileg a Maté-passi6 60.
tételére utal, a Sehet, sehet, Jesus hat die Handalt ériara a korussal, amely a Kommt ihr Tochter nyitotétel
motivikajat idézi.
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rovidiilnek. A X. és XII. tételek tovabb roviditik az atlagos litemhosszt, ugyanis benniik
kovetkezetesen kétnegyedes és haromnegyedes taktusok valtakoznak. A recitativo tipust
tételek metrikai jellemz6i tehat, a torténet elérehaladtaval egyre zaklatottabbak.
Ugyanakkor az epilogusban, a XIV. tétel iitemmutatdéja végill visszatér a

négynegyedhez.?’

3.2. Tonalis centrumok ¢és hangkészlet

A The Little Match Girl Passion tételeinek nincs klasszikus értelemben vett hangneme.
Ezt a notacid is érzékelteti, hiszen a zeneszerz6 nem hasznal el6jegyzéseket. A miivet
tehat semmiféleképpen nem nevezhetjiik tondlisnak, legalabbis nem abban az értelemben,
ahogyan azt a klasszikus tradicid szerint tessziik. Ehelyett azt mondhatjuk, hogy a mi
tételeiben megallapithatd egy vagy tobb tonalis centrum, amely koré valamiféle
hangnemérzet épiil, egy erdtér, ahol tonalitds szempontjabol meghatarozd és kevésbé
meghataroz6 hangmagassagok allapithatéak meg. Ez azéltal johet 1étre, hogy bar Lang
harmoniaritmusa a klasszikus gyakorlathoz képest lassabb és statikusabb, szamos esetben
sejtet példaul domindns-tonikai kapcsolatot, alkalmaz pedalhangokat, vagy mar-mar
hagyomanyos tonalis fordulatokat.?® David Lang poszttonalitisdban a hangnem a
parhuzamos szélamok melodikus, azaz lineéris folyamatainak sziikségszerli vertikalis
kovetkezménye, és mint olyan, méasodlagos. Mindezzel egyiitt a tonalis centrumok és
hangkészletek meghatarozhatoak, igy szamos esetben egyértelmii, hogy a mi hallgatasa
kozben mikor, milyen hangnemérzetiink van.

A ml nagy részében természetes moll, avagy eol modalis hangnemekkel,
hangkészlettel vagy skalakivagatokkal €l a szerzd. Az 1. tétel — Bach Maté-passidjahoz
hasonléan — e-moll hangnemérzettel kezdédik.?” A mii tobbi része bés hangnemekben
tartozkodik, ami a szerz6 szavaival élve ,hideg és sivar’?® hangiitést eredményez. A mii
kozéppontjaban az F alapi tonalitds all, azon beliill is az f-moll hangkészlet a
meghatarozo: tizenot tételbdl hat esetben, azaz tobbségében F a tondlis centrum. Ha a

prologként funkcionald nyitotételt kiilon kezeljiik, akkor kirajzolodik egy az egész

25 May, i.m., 57.
26 May, i.m., 66.
2’ Hon, i.m., 37.
28 Niekerk, i.m. 113-114.
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darabon ativeld hangnemi terv, amely szerint a mii f~mollbdl a molldominéns, azaz a

c-moll felé halad, majd visszatér az alaphangnembe (2. tablazat).

Tétel Tonalis centrum  Tétel Tonalis centrum
1. ,,come, daughter” e — fisz — gisz 8. ,,ah! perhaps” b-dor
2. it was terribly cold” f 9. ,,have mercy” f
3. ,,dearest heart” c/Esz 10. ,,she lighted another match” ¢ (Asz, Esz)
4. ,in an old apron” f 11. ,.from the six hour” c—g
5. ,,penance and remorse” | c—g—c¢C 12. ,,she again rubbed a match” C
6. ,light were shining” f 13. ,,when it is time for me to go” | g-dor/g
14. ,,in the dawn of morning” f
7. ,patience, patience!” -
15. ,,we sit and cry” f

2. tablazat. David Lang, The Little Match Girl Passion,
a tételek hangnemei, tonalis centrumai

A tételek kiillonboznek abban, hogy mennyi idé alatt bontakoztatjdk ki a teljes
hangkészletiiket, illetve hogy az egyes hangnemérzetekben meddig tartézkodnak. Az elsé
tételben példaul lassu folyamat, amig az alt és szopran fokrol fokra feltarja az 0sszes
hangot, mialatt egymas utdn harom tonalis centrum is kialakul. A jellemzdbb eljaras az,
ami a II. tételben is torténik, hogy mar a legelején halljuk a hangkészlet 6sszes hangjat,
ez rogton egyértelmisiti az f~moll hangnemérzetet, ami mindvégig valtozatlan marad.
Ugyanez figyelhetd meg a IV., VL., VIIIL. tételekben is, tovabba a X. és XII. tételek is
nagyfoku hasonlosdgot mutatnak ezzel, a kiillonbség minddssze annyi, hogy a tonalis
centrumot egy a basszusban folyamatosan ismétlddé kvintugrds hozza Iétre, ami
dominans-tonika érzetet kelt. A III. és V. tételekben egy harmadik modszer figyelhetd
meg, itt koralszer( felrakasok vannak, amelyek homofon harmoniamenetekkel jarnak be

tonalis centrumokat.?’

3.2.1. Preludium

Az 1. tétel tonalitas szempontjabol harom részre tagolodik. E harom rész mindegyikének

tonalis centrumhangja az el6zményeknél egy nagyszekunddal magasabban van. Az els6

2 Alex Yoder: ,David Lang’s The Little Match Girl Passion. Selected Analytical Topics.”
https://www.researchgate.net/publication/275960322 David Lang's The Little Match Girl Passion_ -
_Selected Analytical Topics (Utols6é megtekintés datuma: 2024. 05. 15.) 3-4.
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négy litemben a két ndi szolam bizonytalan hangnemérzettel inditja a miivet. A kezdeti D
hang a 3. litem végére, fokrol fokra kiegésziil C-vel, H-val, E-vel Fisz-szel, majd G-vel.
A 4. iitemben valamiféle D-mixolid érzetiink van, ami nem tud megerdsddni, hiszen az 5.
iitemben belépd férfiszolamok megsziintetik a kezdeti bizonytalansagot: innentdl a
basszus csak E pedalhangot ismételget ostinatod jelleggel, a tenor pedig G terchangon
énekel, igy a 21. litemig e-moll hangnemérzet az uralkodd. A 22. iitemben valtozatlan
tematikaval indul el6lr6l a folyamat azzal a kiilonbséggel, hogy a szolamok egy
nagyszekundot emelkednek. A 25. iitemben, a ndi szolamokra ismét belépo férfiszolamok
fisz-mollt egyértelmisitenek. A harmadik 1épcsofok gisz-moll tonalitast eredményez a
38-45. iitemekben. A nyitotétel egyedi abban a tekintetben, hogy E-ben kezdddik, holott
a mi uralkodd hangneme az f-moll, és keresztes hangnemek jelennek meg benne,
mikozben a mii tobbi részében csak bés irdnyokba mozdul el a tonalitds. Lang sejtelmesen

nyilatkozik errdl:

Biztos vagyok benne, hogy megprobaltam a ,,megfelel6” hangnemben kezdeni a
tételt, ¢és végiil transzponaltam, hogy egy jobb hangterjedelemben tartsam, attol

fiiggden, hogy mire volt sziikségem.*

Az idézet nem meggy6z6 abbdl a szempontbol, hogy bizonysag lenne: mélyen atgondolt,
tudatos kompozicids szabalytalansagrol van sz6. Ugyanakkor két érvet is fel tudunk hozni
amellett, hogy miért nem sziikségszeri hibaként tekinteniink az els6 tétel tonalis
értelemben vett kiiloncségére. Az elsd érv, hogy ez a tétel értelmezhetd eléhangként,
amely bevezeti az elsé torténetmes€ld, azaz recitativo tipust tételt. Felkésziti a
hallgatokat a cselekményre, mikdzben hangnemi szempontbdl egy kisszekunddal
lejjebbrdl indulva éri el a 1. tétel f~molljat. Az alaphangnem késleltetett megjelenése nem
bevezetd Adagiojara, vagy Dohnanyi Viltozatok egy gyermekdalra cimii miivének
elejére. Masik fontos érv, hogy a nyitdtételnek van a miiben egy parja, a zardtétel, hiszen
abban is talalunk hangnemi értelemben vett kiilloncséget. Ott a tétel egy pontjan az
énekszolamokat felvaltjak az iitbhangszerek: a glockenspiel és a krotal disszonans G-Asz
hangokat hagy kicsengeni, mikdzben a nagydob és a triangulum konkrét hangmagassag

nélkill fejezik be a miivet. A zarétételben nem csak a hangolatlan iitéhangszerek

30 Niekerk, i.m., 95.
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eredményeznek hangnemi bizonytalansagot, de a hangoltak esetén is elmondhatd, hogy
nem adnak feloldést, nem zarnak le hatarozott f~moll tonikan. Kijelentheté tehat, hogy
kovetkezetes modon, hangnemileg kiilonc és bizonytalan kezdés, majd — més okokbol

adodoan, de — ugyanilyen vég jellemzi a miivet.

3.2.2. ElsO rész

A 3.1-es alfejezetben meghatarozott elsé rész (I-VI. tételek) recitativo tipusu
tételei (II., IV., VI.) mind f-moll tonalitasuak. A II. tétel alt szolama altal énekelt
dallammenet csaknem minden iitem egyén C-rél rugaszkodik el, majd legkevesebb
tovabbi két, de inkabb tobb hangot szodlaltat meg a kovetkezd sorbol: F-G-Asz-B-Desz.
Az ismétlodo f~moll skala, valamint a C—F ugrassal folyamatosan Gjraindulé frazis miatt
C ¢és F kozott domindns-tonika viszony alakul ki. A glockenspiel szintén erdsiti az
F-tonalitést, hiszen az 1-6. taktusokban csak az f~moll akkord hangjait sz6laltatja meg, és
a késdbbiekben is a természetes f-moll hangkészletbdl valogat. A 22. litemtdl F-en belépd
basszus a hangnemérzetet még egyértelmiibbé teszi, hiszen ez a sz6lam tdbbnyire f~moll
harmashangzaton marad, amit a tétel végén kvinthidnyos negyedikfoku terckvart jellegli
F-Asz-Be felbontds varidl. A IV. tétel hangkészlete megegyezik a Il.-éval. Eltérd
szolamelosztassal, de a dallamfordulatok is azonosak, a glockenspiel is ugyanazt a sort
jatssza, csak — rovidebb tétel 1évén — hamarabb befejezi a menetet. A VI. tételben az f-
moll tonalitds még egyértelmiibbé valik, hiszen a zeneszerzd az litemegyek eddigi C-jét,
F-re véltoztatja. A kordbbiakhoz képest a dallamfordulatok modosulnak, ugyanakkor az
énekszolamok tovabbra is a természetes f-moll skala els6 hat hangjabol allnak, a
glockenspiel megszolaltatja az Esz-t is, ugyanakkor a Desz-t tovabbra sem jatssza.

Az elsé rész kordl, vagy aria tipusu tételeinél David Lang egészen mas
harmoniaszervezo eljarast valaszt. Ezekben a tételekben kvazi koralsorokra tagolodo
homofén harmdéniamenetek teremtik meg a hangnemérzetet.

A TII. tétel uralkodo tonalitasardl megoszlanak a vélemények, egyesek szerint a
tétel Esz-ben, 3! masok szerint c-ben, 32 megint masok szerint g/B-ben van. 3> Nem csoda,
hogy az elemzOk dilemmaba esnek, hiszen az allanddan jelen levd kromatika rendre

kibillenti a hangnemérzetet. Az egymast kovetd akkordokban egy vagy két szolam

31 Horn, i.m., 36.
32 May,, i.m., 170-174.
3 Yoder, i.m., 5.
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valtozik, szekundlépésenként modositva a harmoniat. A kordlsorok kezddakkordjai
szemléltetik, hogy a zenei anyag folyamatos ereszkedd tendenciat mutat (4. kottapélda).
A sz6lamok vagy stagnalnak, vagy egyre mélyiilnek, a tenor sz6lam példaul az elsd sort

G-vel, a masodikat Gesz-szel, a harmadikat F-fel, a negyediket pedig D-vel kezdi.?*
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4. kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,
a IIL. tétel egyes koralsorainak kezd6hangjai

Az egyes szolamok kezdo- és zarohangjai ebben a tételben az altaluk énekelt hangkészlet
legmagasabb és legmélyebb hangjaival egyenldek. Ez a folyamatos ereszkedés, valamint
a harmashangzat- ¢és szeptimakkordkapcsolatok, illetve a kvazi késleltetésbol fakado

disszonanciak ¢és feloldasuk az egész tétel hangzasképét meghatarozzak (5. kottapélda).
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5. kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,
az III. tétel harmoniavaza

3#1m., 6.
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A tétel tonalitas szempontjabol, elsé ranézésre meglehetdsen tobbértelmii. Tampontul
szolgalhat a tétel hangkészlete — illetve azok valtozdsa —, ¢€s a harmoniai folyamatok.
A hangkészletet tekintve az els6 kilenc iitemben D-Esz-Fisz-G-A-B-C hangok fordulnak
elé. Ez az 0sszhangzatos g-moll skalat juttathatja esziinkbe — bizonyos elemzdk ebbdl
szarmaztatjak a tétel G tonalitasat.>> Azonban ez a kdvetkeztetés véleményiink szerint
téves. Az elsO koralsor kezddakkordjai c-moll, és Esz-dur + nagyszeptim, majd — egy
kitér6 utdn — a masodik koralsoré ismét C-alapl, azaz c-szitkharmashangzat, majd
esz-moll + nagyszeptim. Fisz csak a sorok kozepétdl fordul eld, ezért tonikai funkcidja
sokkal inkabb a C-re — vagy esetleg Esz-re — épiilé harmonidknak van. A 10. iitemtdl a
hangkészlet modosul, D-b6l Desz lesz, Fisz-bol pedig F, ezéaltal egy
C-Desz-Esz-F-G-A-B skalat kapunk, ami egy dallamos b-moll hangsor. Bizonyos
elemzések ezalapjan nevezik meg a g-moll mellett a b-mollt is tonélis centrumként.?® Ezt
ismét hibas kovetkeztetésnek vélem, ugyanis bar a b-moll szin megjelenik, ebben a
hangnemben nem kapunk tonikat. Mire megkapnank a harmadik koralsor végére, addigra
mar modosul annyira a hangkészlet, hogy ismét kizokkent benniinket a
hangnemérzetiinkbdl. A 15. iitemtdl az 4-bdl Asz lesz, igy a hangsor a kovetkezo:
B-C-Desz-Esz-F-G-Asz. Ez utalhatna b-dor vagy Asz-dur hangsorra is, ugyanakkor
a 16-17. litemekben talalhato ¢’-Esz-dir kapcsolat miatt — valamint abbol adéddan, hogy
az Esz-dur akkord kirivoan hosszu ideig szo6l — itt a korabbiakhoz hasonldan szintén egy
c-Esz tonikai centrumot feltételezek. Az utols6 sorban az Esz feloldodik, igy a hangsor itt
B-C-D-E-F-G-Asz-ra modosul. Ez a kisszekunddal lejjebb transzponalt verzidja az elsé
kilenc litem hangkészletének. Tekinthetjiik a 4. sort egyfajta poszttonalis értelemben vett
visszatérésnek is.3” A Lang altal hasznalt hangok itt a dallamos fmoll skalara épiilnek,
ami elokésziti a mar korabban emlitett tételzaré C-domindnszszeptimet.

A harmoniai folyamat attekintésekor feltiind, hogy a ¢/Esz kettdsrelacio gyakori a
tételben. Az elsé koralsor c-moll akkorddal indul, és a masodik C-szitkitettel kezdodik, a
10. litemben ismét c-moll akkordot hallunk, majd C marad a basszushang a 17. iitem
egyéig. A tétel C-dominansszeptimmel ér véget. Esz-szel kezdddik az elsé akkord
legmagasabb ¢s legmélyebb sz6lama, majd Esz-re €piil a masodik akkord az elsé két
koralsorban. A harmadik korélsor Esz-dur akkordja a leghosszabb ideig kitartott

harmonia a tételben, rdadasul a ,,dearest heart”, azaz a ,legkedvesebb sziv”’ szovegrészen

3 Lm. 5.
36 LLh.
37 May, i.m., 174.
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kiemelt jelentdséget kap. Mindezek fényében a III. tétel tonalis viszonyait reprezentald
hangnem megallapitdsakor — bar hagyoményos értelemben vett, valddi tonika nincs — a
c/Esz kettdsrelaciot valdszintisitem.

Az elsO rész masik kordl vagy dria tipusu tétele az V., amely — tekintettel arra,
hogy a szerkesztésmddja rokon — hasonld6 modon elemezhetd, mint a III. A harmoniai
folyamatot itt olyan hangfiirtokben érdemes abrazolni, amelyek tobbnyire iitemenként
0sszegzik a megszolaldo hangokat — a feliités mindig a kovetkezd taktushoz tartozik (6.

kottapélda).
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6. kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,
az V. tétel harmoniavaza
A tétel format mutat, amit a motivikus visszatérésen kiviil tonalis szempontok is
alatamasztanak. Az  1-10. {itemekben c-moll az  uralkodd  hangnem,
a 12-15. taktusok kozott a g-moll, majd a 17-23. iitemekben ismét a c-moll. Az @
szakaszokban csaknem végig sakktablaszertien valtakoznak konszonansabb ¢&s
disszonansabb hangzasok, amelyek funkciojukat tekintve megfeleltetheten a klasszikus
szOkészlet szerinti tonika-dominans viszonyrendszernek.’® Az 1-10. {itemekben a tonikai
harmonia valtozatlan (C, D, Esz, G) hangokbdl all, ugyanakkor az ezekre valaszold
hangfiirtok némiképp elmozdulnak. A kezdeti Esz-F-Gesz-Asz-H hangkészletben a 6.
iitemtdl a H hang B-re mddosul. A B szakaszt konszondnsabb hangzaskép jellemzi, csak
egy kvinttel feljebb transzponalta: G, 4, B, D, és az ellentétparja alig kiilonbozik téle: D

helyett Esz. A G er0sebb tonikai érzetli, ugyanis a sz¢lso szélamok kozott fennalld oktav

3% Lm., 176.
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+ kisterc hangkoz sokkal stabilabb, mint a masik akkord esetén az Esz-A tritonusz.> A
zarbiitemek az @ rész 1-5.-ig terjedd szakaszdnak pontos visszatérése azzal a
kiegészitéssel, hogy a 20-21. taktusok ismétlédnek a 22-23. iitemekben.

A VII. tételnek nincsenek tonalis vonatkozasai, abbdl addéddan, hogy benne csak

titéhangszer keltette zajos hangot és suttogast ir el6 a szerzo.
3.2.3. Masodik rész

A nagyforma masodik részében (VIII-XII. tételek) a recitativo tipust tételek elmozdulnak
az f~-mollbol. Ennek dramaturgiai oka is van. A kis gyufadrus lany hallucindlni kezd ¢és
latomasokat tapasztal. A cselekmény itt mar a képzelt vildg dimenzidjaban zajlik —
szemben az eddigi valos vilaggal —, egy atmeneti térben, az élet és halal mezsgyéjén
jarunk. 40

A VIIL tétel egészében legalabb hirom szolam mindig B hangot énekel az
iitemsulyokon, amelyet valtozo kiosztasban rendre felsd kvintugras kovet. Ez a jelenség
a tétel teljes hosszabban B-alapti hangnemérzetet eredményez. Az énekesek altal
megszolaltatott hangkészletet (B-C-Desz-Esz-F) a glockenspiel Asz-szal (12. iitemtdl) és
G-vel (17. litem) egésziti ki, ezért a tétel helyes hangnemi besorolasa b-dor.

A recitativo tipusu tételek kozott, a hangkészletet tekintve a X. tétel énekszolamai

a leggazdagabbak (3. tablazat).

Tétel  Hangkészlet ‘ Tétel ‘ Hangkészlet

IL F-G-Asz-B-C-Desz X. C-Desz-Esz-F-G-Asz-B
V. F-G-Asz-B-C-Desz XII. C-Esz-F-G-Asz-B

VL F-G-Asz-B-C-Desz XIV. F-G-Asz-B-C-Desz
VIIIL B-C-Desz-Esz-F

3. tablazat. David Lang, The Little Match Girl Passion,
a recitativo tipusu tételek hangkészlete az énekszolamokban

® Im., 178.
40 Niekerk, A Conductor’s Guide, i.m., 11.

77



Bucz Magor: The Little Match Girl Passion. Kompozicids elvek és technikak David Lang miivészetében.

Ugyan a hangkészlet Esz-duirra utal,*! ez mégsem egyértelmii, az elemz6k kozott vannak,
akik Asz-lidet, masok C-alap tonalitast vélnek felfedezni. 4> Ez a kérdés — csakagy, mint
a V. tétel esetében — itt is vita targyat képezi. Vizsgaljuk meg, hogy milyen érvek szolnak
egyik vagy masik hangnem mellett.

Az Esz-durt a hangkészleten kiviil az a tény is alatdmaszthatja, hogy a narralo
szolamok rendre D-Esz  hangokat repetdlnak, amibe belehallhatd egy
vezetOhang-alaphang kapcsolat. Az érzet feler6sodik, amikor a 19. iitemtdl a tenor
szextparhuzamban kezd énekelni, mintha csak egy hagyoméanyos V-I zérlati formula
sz6lna Esz-diirban.®® Ez kiilondsen azokban az iitemekben valik egyértelmiibbé, amikor
a mély férfiszolam patternje is ott tart, hogy épp B-Esz menet van a basszusban — a 3.
iitemt6]l kezdéddéen minden negyedik taktus ilyen. Bar a basszusban a leggyakrabban
eléforduld hang az Esz, sosem esik iitemsulyra, és a tobbi szolamban is mindosszesen két
alkalommal (18. és 35. iitemek), akkor is C basszushang fol6tt.

Az Asz tonika mellett a legerdsebb érv, hogy az egész basszusséma felfoghat6 egy
B atmendhanggal kiegészitett Asz-dur harmashangzat-felbontdsnak, amely sordn az
alaphang mindig az ismétlédé négy-, illetve hdromiitemes patternek kezddtaktusdnak
itemsulyan hangzik el.

A C-re épiild tonalitds elméletét tAmasztand ald, ha az Asz-B-C basszusmenetet
VI-VII-I harmoéniafiizésnek értelmezziik. Ha négylitemes patternt énekel a basszus (2-9.
és 20-23. iitemek), akkor a harmadik és negyedik taktusokban az {itemegyen ismétlddik
a C-basszus — ez egyfajta megérkezeést is sugall —, ha pedig haromiitemeset, akkor
ugyanannyiszor fordul eld, mint a tobbi hangsulyos basszushang (10-18. és 27-45.
itemek). A tétel két részre tagolddik, melyek koziil mindkettd c-moll zarlaton ér véget
(18. és 35. iitemek). Ezen felil a narrdlo szdlamok altal énekelt legtobb mondatvég
C-basszus fol¢ keriil, mintha a mélyszolam négylitemes patternje direkt azért valtozna
bizonyos pontokon haromiitemessé¢, hogy a mondatvégeknél megérkezhessiink a
tonikara. Az ismétlodé D-Esz és az azzal parhuzamos F-G menetek C-ben is
értelmezhetéek VII. (B-dur) és terchelyzetii 1. fokként (c-moll). Bar szamunkra a c-moll

tonalitas tlinik a legmeggyd6zdbbnek, a tobbi megoldas mellett is szolnak érvek, ezért a

41 Jennifer Kerr Budziak: Passion Beyond Postmodernism: The Choral Passion Settings of ESenvalds and
Lang, Viewed through a Liminal Lens. DLA disszertacio. Evanston: Northwestern University, 2014.
(Kézirat). 64.

42 Trey Davis: ,, No One Imagined...”” Ennobled Suffering in David Lang’s the little match girl passion, An
Examination of Profane Pietism Amid Sacred Form. DLA disszertacio. Lubbock: Texas Tech University,
2012. (Kézirat). 45-63.

43 Budziak, i.h.
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kérdést nem lehet végérvényesen lezarni. A tétel tondlis értelemben vett ambivalencidja
Osszhangban van a mondanivaldval: a kis gyufadrus lany féluton van a valosag és az
arny¢kvilag kozott.

A XII. tétel egyértelmiien C-alapti tonalitdst mutat. A fels6 harom sz6lam csak
C-G kvinteket énekel, amiket az Gsszes litemsulyon C-basszus tdmaszt meg. A tétel
hangkészletébol hianyzik a D — a glockenspiel sz6lamabdl is —, igy a tétel akar f~mollban
is lehetne. Ezzel egy 1€pést tesziink az f~mollba valo visszatérés felé, ami a kovetkezo
recitativo tipusu tételben (XIV.) be is kovetkezik.

A masodik rész koral vagy aria tipusu tételei, eltérden a III. és V. tételektol,
polifon szerkesztésiiek. A IX. tétel f~moll hangnemi. Ezt a szoprén és alt, folyamatos
0sszhangzatos f-moll skéalaja eredményezi. A tétel hangkészlete kromatikus hangokat is
tartalmaz (F-G-Asz-B-H-C-Desz-Esz-E-F), amelyek koziil a H az V. fokra, E pedig az I.
fokra vezetd alteralt hangnak érzddik. Az F' tonikaérzethez nagyban hozzajarul a tenor
szolam, hiszen nyitogesztusaiban (1-9. és 37-45. iitemek) oktavugrasos F-Esz-E-F
kromatikus menetet énekel.

A XI. tétel két részbol all. Az 1-21. iitemekben fellépegetd c-moll, a 25-41.
iitemekben pedig g-moll skélék hatarozzak meg a tonalis érzetet.

A XIII. tétel szintén g-mollban mozog, ezt a tétel nyitd és zarodiitemei is
egyértelmisitik. A hangkészletében ugyanakkor nem csak D, hanem Desz is talalhato (G,
B-C-Desz-D-Esz-F). A D és Desz egyiittes jelenléte, mintha csak atmenetet képezne a
valés vilag f-molljai és a képzelt vilag c-molljai kozott. **

A nagyforma haromrészességének utols6 egysége a XIV. és XV. tételek. Itt a
cselekmény visszatér a realitasba és a tonalitas is f~mollba. A XIV. tétel ugyanazokat a
dallami és ritmikai elemeket hasznalja, mint a mar kordbban taglalt II. tétel. A XV. tétel
az ltéhangszeres szo6lamokban a XIV. tétel tematikajat folytatja. A 25. iitemben elindul
egy hosszl tenordallam, amely egy természetes f~moll skalan, fokozatosan ereszkedik le,
mig el nem éri a tonikai F-et. A basszus F-G-Asz ¢és az alt Asz-B-B-B-C ismétlodo
patternjei altal a zarotétel rogziti az f~moll hangnemet — bar a krotal és glockenspiel
Asz-G zérbhangjai, és az utolso litem triangulum- és nagydobiitései miatt a tétel kicsegése
hagy némi bizonytalansagot.

Osszegezve, az 1. tétel e-mollbdl indulva éri el az f-mollt, amit az elsd rész tovabbi

tételei megszilarditanak. Ezt kovetden a kis gyufaarus lany hallucinacidival és

4 May, i.m., 168.
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latomésaival parhuzamosan a tonalitds is nagyobb valtozatossagot mutat, kimozdul B és
C tonalis centrumok irdnyaba. Végiil, amikor a cselekmény is a foldi valosagba keriil, a
zene is visszatér f-mollba. Megallapithato, hogy David Lang egymassal rokon
hangnemekre épit, ezaltal szoros kapcsolatban marad a klasszikus idedkkal, ugyanakkor

képes ezeket a hangnemi kapcsolatokat uj 6sszefiiggésbe helyezni, és ujszeriien lattatni.

3.3. Tematikus motivumok

A minimalizmus athatja David Lang motivumképzését. Mivel az egyes tematikus elemek
jol megjegyezhetdek, és az attort textira miatt kdnnyen azonosithatdak, mar elsé hallasra
egyértelmi, hogy a The Little Match Girl Passion néhany alapmotivumra, illetve azok
folyamatos transzformdcidira épiil. Lang motivikus anyagai a gregorian énekeket
juttathatjak eszlinkbe, ez nem véletlen, hiszen a dallamvezetések kis ambitusa, a redukalt
hangkodzhasznalat — leggyakrabban szekund és sok terc —, a recitativ jelleg, valamint
részint a modalitds jelenléte mind kozds stiluselemek.* A kapcsolatra egy 2012-es
interjiban maga a zeneszerzd is felhivja a figyelmet, amikor a miivére egy ,kvazi

kozépkori, pszeudovallasos, acapella” kompozicioként hivatkozik.*
3.1.1. Eol-skalakivagatok és a sejtmotivum
A The Little Match Girl Passiont nagy tobbségében eol-skaldra és annak kiilonféle

kivéagataira épiilt motivika jellemzi, hiszen a tizenttbdl tizenegy tételben megjelenik, és

tobbségében témaképzd szerepet is kap (4. tablazat).

Motivum Skalafokok Tonalitdas ~ Témaszerliség
L H-E-Fisz-G 5-1-2-3 e-moll nem témaszeri
IL C-F-G-Asz-B-Desz 5-1-2-3-4-6 f-moll témaszeri
I11. - - -
V. C-F-G-Asz-B-Desz 5-1-2-3-4-6 f-moll témaszeri
iV _ _ _
VI. F-G-Asz-B-C-Desz 1-2-3-4-5-6 f-moll témaszeri
VIIL. |- - —
VIII. | B-C-Desz-Esz 1-2-3-4 b-dér témaszert

45 Kovacs Andrea: 4 gregorian ének. (Budapest: Harmat Artur Kézponti Kantorképzd, 2003.) 7.
46 Nico Muhly: ,,Interji David Langgel.” https://davidlangmusic.com/about/interviews/bomb-magazine/
(Interju készitésének datuma: 2012. 01. 01.) (Digitalis hangfelvétel).
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IX. C-F-G-Asz 5-1-2-3 f-moll témaszeru
X. - - -
C-D-Esz-F-G-Asz-B-C c-moll
XI. G-AB-CD-E2FG 1-2-3-4-5-6-7-8 a-moll nem témaszeri
XI. |- - -
G-B-C-Desz 1-3-4-5b g-dor
XIII. | G-B-D-Esz 1-3-5-6 nem témaszerii
G-D-F-Esz 1-5-7-6 g-moll
XIV. | C-F-G-Asz-B-Desz 5-1-2-3-4-6 f-moll témaszerii
XV. | C-F-G-Asz 5-1-2-3 f-moll témaszerii

4. tablazat. David Lang, The Little Match Girl Passion, eol-skalakivagatok

A hangsor elsé harom fokan felfelé 1épegeté motivum (ld-ti-do) — a XIII. tételt
leszdmitva — allando. Ez az 1., IX., és XV. tételekben négyhangos motivumma boviil a
hangsor 6todik foka altal (mi-la-ti-do). Az 1. tételben rejtettebb modon, a szopran szélam

18. és 20. iitemeiben tiinik fel. Ezekben a taktusokban az alt is imitalja a magasabbik n6i

crer

kottapélda).
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7. kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,
az I. tétel 18-21. iitemeinek szopran és alt sz6lamai

ATIX. tételben végig jelen van az alt és szopran osztinatoszeri anyagaiban (8a kottapélda);
a zéarétételben pedig a krotdl szolamaban fordul eld — utdbbi esetben a 15. iitemtdl

nyolciitemenként ismétlddik (8b kottapélda).
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8a kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,
az [X. tétel kezdGiitemeinek szopran és alt szolamai
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8b kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,
a XV. tétel 7-16. iitemeinek krotal szélama
A la-ti-do formulat maskor az eol-skdla negyedik foku hangja egésziti ki
(la-ti-do-ré). A VIIL. tétel sordn folyamatosan sz0l: a 25. iitemig a szopranban és tenorban,

utana pedig végig a férfiszélamokban (9. kottapélda).

18 —— 2 — —3——
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1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
] T T y y T T t T T T
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—3
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— — ) Yy
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ah  per - haps might be some if she

9. kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,
a VIIL tétel kezdetének szopran és tenor szolamai

Tovébbi négyhangos varians a XIII. tételben hangzik el, ahol a hangsor 6tddik
foka feloldgjellel és leszallitott formaban is szerepel (/d-do-ré-ma / la-do-mi-fa / la-mi-
szo-fa). Bar ez a tétel egy szigortian szerkesztett négyszolamu kanon, az egységesen
egésziitem-hosszusagu hangok miatt statikus faktira jon létre, ami a témaszerliség
rovasara megy ¢€s elrejti a kanonszerkezetet. A szopran expondl, majd a tenor folytatja,

utdna az alt és végiil a basszus kovetkezik (10. kottapélda).
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10. kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,
a XIII. tétel kezd0 Uitemeinek kivonata

Hat skalahangbol all6 variansok a VI., illetve a II., IV., és XIV. tételekben
talalhatoak. A VI. tétel monotematikus, mindegyik énekszolam ugyanazt a motivumot

(la-ti-do-re-mi-fa) vagy annak kivagatait énekli paralel, csak més-mas ritmusértékekkel

rom .

és eltérd peri

alkalommal (11. kottapélda).*’

dicitasban. A teljes hathangos sor a szopranban hangzik el a tétel soran tiz
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11. kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion, V1. tétel, 4-6. {itemek

A I, IV. és XIV. tételek nagyfoki rokonsdgot mutatnak egymaéassal, motivikus

szervezésik is hasonlo. Gyakoriak a hathangos skalakivagatok (mi-la-ti-do-ré-fa), €s

mindig az altban szerepelnek (12. kottapélda).

“7A4.6.,10.,15., 19., 20., 27., 28, 30., 32. iitemekben.
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12. kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,
a II. tétel 1. liteme, a IV. tétel 3. liteme és a XIV. tétel 1. liteme az alt szolamban

A XI. tételben az eol-skéla hathangossa, oktavig boviil. A basszus szolam énekli,
de rejtve marad, nem lesz témaszerli. El6szor C tonalitasban (5-9. iitemek), majd G
tonalitdsban (25-29., 33-40. iitemek) hangzik el. Nem véletlen a nagy ambitus, hiszen itt

van a mi érzelmi tetdpontja: minden szdlam az ,eli” szoveget énekli (13a és 13b.

kottapéldak).*®
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13a kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,
a XI. tétel 5-9. itemeinek basszus szélama
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13b kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,
a XI. tétel 25-29. Gitemeinek basszus szélama

Az oktavot elérd skalamenet — forditott irannyal és nagyobb ritmusértékekkel, de —
mashol is megjelenik. A XV. tétel 25.-57. litemeiben a tenor szolam az egész mii
alaptonalitasat jelentd kétvonalas F-tdl 1épcsdzetesen ereszkedik egy oktavval mélyebbre.
Meggy6z0 a kapcsolat a XI. tétel ég felé iranyulo, és a zarotétel bucsuzo gesztusa kozott,

még akkor is, ha utobbibol kimarad a hangsor harmadik foka, a do (14. kottapélda).

4 Eli, éli, lama szabaktani, azaz Uram, uram miért hagytal el engem?” — Jézus kereszten elhangzott
szavainak egyike (Maté Evangéliuma 27,46).
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14. kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,
a XI. tétel 25-57. Uitemeinek tenor sz6lama

A fentebb felsorolt eol-skalakivagatokbdl képzett motivumok koziil kiemelhetd

egy, amely a mii sordn a leggyakrabban hangzik el: mi-la-ti-do (15. kottapélda).

]

-

|
L8]

o]
w

MM

15. kottapélda. A The Little Match Girl Passion sejtmotivuma

Nem csak az I., IX. és XV. tételekben uralkodd, hanem azokban a tételekben is,
amelyekben a hathangos verziok mi-la-ti-do-ré-fa alakban hallhatéak, hiszen a
patternszeri motivumok altalaban nem érnek végig mind a hat hangon, legtobbszor csak
a sor elsé négy fokaig jutnak — a 4. tablazatban vastagon szedtiik. A mii leggyakoribb
tematikus motivumaként célszeri tehat az eol-skala kivagataibol szarmazo dallami
formuldk koziil ezt a négyhangos varidnst nevezetes motivumma tenni. Egyesek
eol-motivumként vagy csirasejtként,*®* masok a torténet fOszerepl6jére utalva
lanymotivumként hivatkoznak ra,> e sorok irdja sejmotivumnak nevezi, hiszen a targyalt
dallami formula a legtobb el6forduld motivikus elem 6sének, ha ugy tetszik, dssejtjének
tekinthetd. Ez a motivum a darab elején annyira belil a hallgatdsag fiilébe, hogy végso
soron azok az eol-skdlakivagatok is a sejtmotivum szarmazékainak, vagy motivikai

fejlesztésének hatnak, amelyek helyet kaptak a fentebb kozolt 4. tablazatban, de mas,
vagy tobb skalafokbol tevédnek Ossze.

3.3.2. A botorkalomotivum

4 Yoder, i.m., 9.
Niekerk, Messiah and Pariahs, i.m., 91.
0 Hon, i.m., 37.
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A ré-do-ti-mi-do-ré-mi héthangos motivum két dramaturgiailag jelentds tételben fordul
el6: a mi legelején és az érzelmi tetOpontnak nevezhetd XI., ,eli” tételben.
A nyitotételben az alt szolam osztinatod jelleggel, tobbszor is ismétli a motivumot a
zeneszerzOi utasitds szerint ugy, mintha ,,egy kislany botorkdlna a hoban” — innen az
elnevezés (16a kottapélda). A 12. {itemig D-rdl indul, a 22-33. iitemek kozott pedig egy
nagyszekunddal feljebb transzponalt verzidoban — kovetve a tonalis centrum valtozasat.
A 38. litemtdl Gjabb nagyszekunddal emelkedik, de rejtettebb alakot 6lt: kombinalddik az
I. tétel jellegzetes szekundlépésbol allo siratomotivumaval (lasd: 3.3.3. alfejezet), és a
féhangokon kiviil — amiket a kottapéldaban kereszttel jeldltem — valtohangok is

megjelennek benne (16b kottapélda).

16a kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,
botorkalomotivum az 1. tétel kezdetén az alt szolamaban

38
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16b kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,
botorkalomotivum az 1. tétel 38-41. iitemek alt szolamaban

A XI. tételben a nyitd formuldhoz képest kisdecimaval feljebb transzponalva, F-rol
kezdddik a botorkdalomotivum, és az egész mii melodikus csucshangjat, a kétvonalas G-t
foglalja magaba (25-31. {itemek). Itt alkétsz6lamusag figyelhetd meg, hiszen az also
hangmagassagok, a nagy ugrasok miatt konnyedén levalaszthatoak a felso linearitasrol,

amely igy jol megkiilonbdztethetd, onallo érvényiivé valik (17. kottapélda).®!
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17. kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,
botorkalomotivum a XI. tétel 25-31. iitemek szopran szolamaban

51 May, i.m., 70.
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3.3.3. A siratomotivum

A szekundlépésekbdl és azok ismételgetéseibdl épitkezd motivum felidézi a siratok
jellegzetes fordulatat, ezért erre — ahogy Kodaly Psalmusa esetén is szokas —>2
siratomotivumként hivatkozom. A nyitotétel soran két alakban tlinik fel: az adott tonalitas
masodik ¢és harmadik fokat ismételgetve a 4-12. és 25-33. iitemek ,daughter”
szovegrészén a szopranban (18a kottapélda) vagy elmozduld, szekundokban lépegetd
formulakba foglalva a 13-22. és 34-45. {itemekben (18c kottapélda). Utobbiak mindkét
ndi szélamra kiterjednek ¢és a siratomotivum fejlesztésének tekinthetok. A fejlesztés
csucspontjai a 18. és 20. litemek, ahol tisztan kibomlik bel6le a sejtmotivum (mi-la-ti-do)
— az alt altal énekelt imitdcioban ennek a durvariansat (szo-do-ré-mi) talaljuk (18d

kottapélda).

4 siratémotivum
f) .
o " I | — | ] | c—| 1
e e e o o~ o e s e e
ST P BT L S e P D
come |daugh- ter come | daugh-ter

18a kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,
siratomotivum az 1. tétel 4-5. litemeinek szopran szolamaban

f) p— ey
b I Ijl ] JR - - Jl_ i| It 1 |
@Qja - - - T T T T
help mg help me |cry daugh-ter | | help/me help [me help me cry
Q | — 1 | — 1'% | | I I 1 I H
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me cry help me|help me|cry daugh-ter |help|me help|me help

18b kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,
siratomotivum-fejlesztések az I. tétel 14-15. litemeinek szopran és alt szolamaban

52 Dalos Anna: ,In memoriam Zoltin Kodaly” In.: Kiss Gabor (szerk.): Zenetudomdnyi dolgozatok.
(Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 2011.) 277-295. 286.
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sejtmotivum
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18c kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion, siratomotivum
¢s sejtmotivum kombinacidja az . tétel 18-21. litemeiben, szopran és alt sz6lamok

A X. tételben a

noi szo6lamok végig D-n és Esz-en recitalnak, a 19. litemben a tenor

F-G hangokkal csatlakozik hozzajuk. Bar egyes elemz0k ezt a kvintmotivum variansanak

vélik (3.3.5. alfejezet),’® minket az 1. tétel motivumfejlesztd eljarasai arrol gydztek meg,

hogy inkabb a siratomotivum bdvebb kifejtéseként érdemes leirnunk (19. kottapélda).
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19. kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,

siratomotivum a szopran ¢és alt szolamokban a X. tétel kezdetén

A zérotételben
periodicitasban

kottapélda).

a siratomotivumot a szopran énekli. A B-C osztinatd kétiitemes

ismétlédik, hangmagassaga pedig az egész tétel sordn valtozatlan (20.
1
I:" I A 1 I T 1 P} I
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Pp we - sit - and - cry and - call - to - you

20. kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,
siratomotivum a szopran szélamban a XI. tétel kezdetén

3 Yoder, i.m., 10.
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Megjegyzendd, hogy egyes elemzdk a XI., ,,eli” tétel tematikajat is kapcsolatba hozzdk a
siratomotivummal > Bar véleményiink szerint ez a szarmaztatds kétséges,
felfedezhetd hasonlésdag a nyitotétel szekundokban Iépegetd  formulaival.
A XI. tétel soran a nagy hangkozugrasok gyakran nonat vagy szeptimet szolaltatnak meg,
amik — ha az oktavkiilonbségeket nem szamitjuk — esziinkbe juttathatjék a siratomotivum

szekundrelacioéit (21. kottapélda).
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21. kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion, a XI. tétel kezdete

3.3.4. A didergémotivum

Ez a The Little Match Girl Passion talan legikonikusabb motivuma, hiszen egyediségével,
szokatlan hangzéasaval és szovegfestd dramaisagaval kiemelkedik a zenei szdvetbdl.
Ritmikusan lejegyzett gyorsitasokbol és/vagy lassitasokbol all, hosszu ideig azonos
hangon repetél egy-, vagy haromszavas szovegekre. Osszhatdsaban a hidegtdl remegd,
didergd kislany szenvedését festi le. Els6 megjelenése a nyitdtétel tenor szélaméaban van,
ahol valtozé hangmagassagokon repetal: G (5. litemtol — 22. kottapélda), 4 (26. iitemtol),
Cisz (34. iitemtdl), H és Gisz (42. litemtdl).

breathe as needed - sing as long as you can and exaggenerate slightly
5 the struggle for air when you run out and reeter

)]
p come come come  etc..

22. kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,

didergémotivum az I. tétel 5-6. litemének tenor sz6lamaban
A IX. tétel 37. litemétdl a didergomotivum folyamatosan lassuld variansa szolal meg a
basszusban, mikdzben a C, B, Desz és H hangokon egy haromszavas szdvegrész

ismétlédik: ,,God have mercy” (23. kottapélda).

** Yoder, i.m., 9.
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23. kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,
didergomotivum az IX. tétel 37-38. litemének basszus szolamaban

A didergomotivum a XIII. tételben kiillondsen kiemelkedik a zenei szovetbdl, ugyanis itt
ez az egyetlen ritmikusan megmozgatott szolam. Az alt szélaltatja meg ugy, hogy

taktusonként egy-egy széval dadog, mig a tdbbiek végig egésziitemes hosszithangokat
énekelnek (24. kottapélda).

1 breathe, swell, phrase ad lib

9 35 3 3 3
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P when

24. kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,
didergomotivum az XIII. tétel kezdetén az alt sz6lamaban

3.3.5. Harmashangzat-, és kvintmotivum

A kovetkezd motivumcsoport altaldban kisérd jellegli: harmashangzatfelbontds vagy
kvintugras jellemzi. Rendszerint az elért, legfels6 hang repetal, amely a gregorian énekek
¢s zsoltardallamok recitaciojara emlékeztet: a frazis altalaban a tondlis alaphangrol
rugaszkodik el, mig a repetalas egy kvinttel feljebb van.> Hdrmashangzat-motivumokra
II. tétel férfiszolamaiban (34. iitemtdl) és a IV. tétel egészében taldlunk példakat —

mindkét esetben egy alaphelyzetli f~moll harmonia szolal meg (25a és 25b kottapéldak).
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e lit-tle girl went on

25a kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,
harmashangzatmotivum a 1. tétel 34-39. litemeinek basszus €s tenor szolamaban

P so the lit-tle girl went on so the lit-tle girl went on so the lit-tle girl went on

55 Lh.
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25b kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,
harmashangzatmotivum a IV. tétel kezdetén, a tenors z6lamban

Kvintugrasos varians a XII. és XIV. tételekben fordul el6. A XII. tétel csak erre a dallami
formuléara épiil, a felsé harom énekszolam ugyanazt énekli unisono, a basszus mas
Iéptékben mozog, ellenpontoz, de az 6 szolama is a kvintmotivumbdl szarmazik (26a
kottapélda). A XIV. tétel 23. iitemétdl a basszus minden masodik taktus egyén egy F-C
kvintugrast énekel. Bar itt elmarad a recitalas az érkez6 hangon, a kvintmotivummal vald

azonosithatosag nem kétséges (26b kottapélda).

she a- gain rubbed a match on the wall and the light shone round her
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ny“she a - gain rubbed a match on the wall and the light shone round her
poco espressivo
L — T 1 L — =3
b | 3 s - = —
C e =
f she  rubbed a match on the wall and the light shone
26a kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,
kvintmotivum a XII. tétel kezdetén
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26b kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,
kvintmotivum a XIV. tétel 27. iitemeinek basszus szolamaban

Specidlis eset figyelheté meg a X. tételben, ahol a négy-, illetve haromiitemenként
1smétlddo sorok a basszusban €s tenorban sokaig Asz-Esz kvintugrassal indulnak, késébb
az elrugaszkodas helye B-re és C-re valtozhat, mig az Esz-en valo recitalas valtozatlan
marad. A C-Esz kvint B-Esz atmenOpillanat utan rendre C-Esz-sz¢ fejlodik. Ez a jelenség
megvildgitja, hogy miért ¢érdemes egységben kezelni a hdrmashangzat-, ¢és
kvintmotivumot, ugyanis itt a kettonek valamiféle kombinacidja figyelhetd meg (27.

kottapélda).
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27. kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,
kvintmotivum a X. tétel kezdetén a tenor és basszus szolamokban

3.4. Algoritmikus jelenségek>®

Az 1.2. alfejezetben David Lang algoritmikus technikéit foglaltuk 0ssze a zeneszerzd
legfontosabb {itdhangszeres miveinek tiikkrében. Sorra vettiink olyan logikai sorokra,
kovetkezetes szabdlyokra €piild folyamatszervezd eljarasokat, amelyek bar legtisztabb
forméajukban az iit6hangszeres miivekben érvényesiilnek, valdjaban Lang egész
¢letmiivét, igy a vokalis kompozicioit is athatjak. Taglaltuk a metrikus rétegzést (1), a
variacios helyettesitést (2), a ritmikai athelyezddést (3), a palindromat (4) és a kannt (5).
Jelen alfejezetben megvizsgalom, hogy a felsorolt algoritmikus technikak koziil, melyek
kertiltek részben vagy egészben felhasznalasra a The Little Match Girl Passionben, és

hozzakapcsolok még egy, a passioban felellhetd algoritmikus jelenséget, a kanont.

3.4.1. Metrikus rétegzés — polimetrika

A metrikus rétegzés sordn a zeneszerzd kiilonbozo sulyviszonyu patterneket helyez
egymasra, amelyek egyiitthangzasa — az altalaban eltérd periodusidének kdszonhetden —
a hallgatosag sulyérzetét eltolja, kizokkenti. A kiilonféle rétegek kozott metrikus
disszonancia és itemsuly-polifonia jon Ilétre.>” Az eljarast az angolnyelvii
szakirodalomban metric superimpositionként emlitik. A superimposition jelentése valami
mdsra helyezve,>® a forditasban ezért alkalmazzuk a rétegzés kifejezést. Lang a passioban

tobbszor is €l ezzel az eljarassal. Az 1. tétel 34-37. taktusaiban a felsé négy sor szolamai

56 Algoritmikus szerkesztés alatt olyan eljardsokat értiink, amelyek nagyfoku kovetkezetességgel szervezik
¢s teszik komplexé a zenei folyamatot elére meghatarozott szabalyok alapjan tigy, hogy annak kidolgozasa
minél kevesebb emberi beavatkozast igényeljen. John A. Maurer: 4 Brief History of Algorithmic
Composition. https://ccrma.stanford.edu/~blackrse/algorithm.html (Utols6 megtekintés datuma: 2025. 08.
31)

57 A fogalom rokonsagban 4ll a polimetrika terminussal, amit a 3.4.2. alfejezetben részletesebben targyalok.
58 N.N.: ,,Superimposition.” In: N.N. (szerk.): The Oxford English Dictionary. 10. kotet. (Oxford:
University Press Oxford, 1913.) 1016.
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iitemenként periodizalnak, mikézben a basszus szolam a 34. iitem kettdjén indul, a

periodicitasa pedig eltérd, tizendtnyolcadnyi (28. kottapélda).
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28. kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,
a X. tétel 34-37. litemeinek basszus szolama

Egy masik példa a XIII. tételbdl valo. A szopran, tenor és basszus iitemenként énekel
egy-egy egészhangot. Ehhez a réteghez képest az alt didergomotivuma eltérd

periodicitasban van: ritmikai mintazatat tekintve két és féliitemenként ismétlodik (29.

r
kottapélda).
1
T 5 3 5 3
A IID ’I | - & | | ol | | - - ™| | - | | & } & | ™| o | | & o a2 | | | | | ]
D]
when it
3
3 1 1
I I ]
A' ----------------
.;} T 1 1 1T 1 1 u 1 1 T ﬂ_l
3 5
is time for

29. kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,
a XIII. tétel kezdete, alt szolam

A XI. tétel alapvetd metrumérzetét — a haromnegyedes liiktetést — a kezdd litemek szopran
szolama hatarozza meg, majd csatlakozik hozzéd az alt is. A tenor egy tizenhat taktust
magaba foglald, hosszabb folyamatot vezet végig, amely sordn kis C-tdl emelkedik
kétiitemenként egy-egy szekundot, mig el nem éri az egyvonalas F-et. A tobbi sz6lamhoz
képest a basszus eltéré metrumérzettel, pontozott negyedhangos duoldkban mozog — a
taktus masodik {itésén indul, igy sulyviszonyait tekintve azt az érzetet kelti, mintha a tobbi
sz6lamhoz képest egy negyeddel kdvetkezetesen el lenne csuszva. A basszus szintén C-n
kezdddik, de négy-, illetve nyolciitemes periodicitdsban emelkedik: amikor tal magasra
ér Lang rendre alacsonyabb regiszterekbe ugratja, és ott inditja Gijra. A szopran ¢és az alt
1s emelkedd linearitast mutat, de rovidebb, igy végig négylitemenként ismétel. Az eltérd
periodicitasban  1épegetd  szdlamok a  20. {itemben  taldlkoznak egy
F hangon — egészen addig szisztematikusan épiilnek a sorok valtozatos harmoniai
képzédményeket és sajatos metrikus disszonancidkat eredményezve. Az F-en valod
Osszetalalkozas a tétel fontos formahatara, ahol az addigi C tonalitas G-alaptra valtozik

(30. kottapélda).
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30. kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,
a XI. tétel 17-22. {itemei

3.4.2. Variacios helyettesités
A variaciés helyettesités sordn egy hang vagy hangjegycsoport fokozatosan
helyettesitésre keriil egy vagy tobb kiilonb6z6 hanggal vagy hangjegycsoporttal. Bar erre
amodszerre szisztematikusan végigvezetett példat nem taldltam a miiben, t6bb olyan hely
is van, amelyek magukon viselik a variacidés gondolkodas alapvetd jegyeit. Az 1. tétel
basszus szOlamaban az 5-22., 26-33. és 42-45. iitemekben csak és kizarolag pontozott
negyedek (1) €és pontozott negyedértékli sziinetek (0) fordulnak elé. Ha felirjuk

litemenkénti bontasba ezt a sorozatot, akkor a kovetkezoket kapjuk (5. tablazat).

Utemszam 5 6 7 8 9 10
e e 1-0-1-1 | 0-1-0-0 | 1-1-0-1 | 0-1-0-1 | 1-1-0-0 | 1-1-0-0
Utemszam 11 12 13 14 15 16
e e 1-0-0-0 | 0-1-1-1 | 1-1-0-0 | 1-0-1-1 | 1-1-0-0 | 0-1-1-1
Utemszam 17 18 19 20 21 22
e Geee 1-1-0-0 | 1-1-0-0 | 1-1-0-1 | 1-1-0-1 | 1-0-0-1 | 1-0-0-0
Utemszam 26 27 28 29 30 31
e 1-0-1-1 | 0-1-0-0 | 1-1-0-1 | 0-1-0-1 | 1-1-0-0 | 1-1-0-0
Utemszam 32 33 42 43 44 45
e ees 1-0-0-0 | 0-1-1-1 | 1-1-0-1 | 1-0-1-1 | 0-1-1-0 | 1-0-0-0
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5. tablazat. A The Little Match Girl Passion 1. tételének basszus és tenor szolamai litemenkénti
bontasban, ahol 1 = pontozott negyed, 0 = negyed hossziisagu hang
Ez egy kételemii negyedosztalyt varidcios sor. Ha a kizarolag sziinetekbdl (0-0-0-0) allo
litemvarianst nem vessziik szamitasba — mert eléfeltétel, hogy legyen hang a taktusokban
—, akkor az 0sszesen tizenot lehetdségbdl kilenc megtalalhato a tételben. Megallapithato,
hogy ugyan nem teljes a sor, de jelentds variabilitdst mutat.

A IX. tételben a szopran altal énekelt szolam hosszabb ritmusértékii variansat
elélegzi az alt, pontosabban éppen annyit beldle, amennyi egy iitembe belefér. Ez az
elélegzés nem tokéletes, hiszen a frazis kezdOhangjai mindig eltéréek — a 31.
kottapéldaban ezeket kereszttel jeloltik. A frazis tobbi hangja négylitemes
periodicitasban, folyamatosan ismétlodik — kapoccsal jeldltiik. A kereszttel jelolt
kezd6hangok mas rendszer szerint miikddnek, mint az azt kovetdek. A 36. iitemig terjedd
szakaszt érdemes kiemelni, mert a tételben Lang ugyanezt a sort ismétli — elészor teljes
egészében, masodjara pedig hét litem hosszlisdgban. Ha az emlitett szakaszt négyiitemes
egységekben vizsgaljuk, és felirjuk az litemhosszusagu frazisok szopran és alt sz6lamban

szerepld kezddhangjait, akkor a kdvetkezd sorokat kapjuk (6. tablazat).

Utemszam 1-4 5-8 9-12 13-16 17-20
Kezd6hangok C-B-B-C DESZ-C-C-DESZ | H-C-B-B | C-DESZ-C-C | B-H-C-B

Kezdéhangok B-C-DESZ/(CISZ)-C C-B-H-C | B-B-C-DESZ/(CISZ) C-C-B-H

6. tablazat. David Lang, The Little Match Girl Passion, 1X. tétel,
a altban és szopranban elhangz6 frazisok kezdéhangjai négyliitemes egységekben

Ez egy négyelemill negyedosztalyu variacios sor is lehetne, de nincs végigvezetve, az
Osszesen kétszazdtvenhat lehetdség koziil itt minddssze kilenc szerepel. Bar a sor kozel
sem teljes, elmondhatd, hogy mindegyik négyes csoport kiillonbozik egymastol. Mar ez
is variacids gondolkodasra utal, de az a tény még inkabb, hogy az egyes elemek — C, B,
H, Desz hangok — a fentebbi négyiitesem egységeknek mind az elsé, mind a masodik,
mind a harmadik és mind a negyedik helyén legaldbb egyszer el6fordulnak. Ez azt jelenti,
hogy a tétel soran, legalabb egyszer minden lehetséges kereszttel jelolt kezdOhang frazist

alkot minden lehetséges kapoccsal jelolt motivummal (31. kottapélda).
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31. kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,
A IX. tétel kezddiitemeinek szopran és alt szolamai

3.4.3. Ritmikai athelyezés

Aritmikai athelyezés soran a zeneszerzd ismétlddé motivikus elemet alkalmaz, amelynek
része, vagy egésze folyamatosan athelyezddik egy a koradbbihoz képest valtoztatott
pozicidba. Az athelyezett elem kitar egy, a pattern szerint, korabban ott elhelyezkedd
elemet. Bar ezt az eljarast mas miiveiben Lang eldszeretettel alkalmazza a The Little

Match Girl Passionben nem taldltam ra példat.

3.4.4. Palindréma

A palindréma esetén a ritmus-, hangszin-, vagy hangmagassagsorok szimmetrikusan, a
folyamat kozepén talalhato tiikortengely két oldalan helyezkednek el. Ennek a
kompoziciés eljarasnak — a varidcios helyettesitéshez hasonléan — nincs tiszta
megnyilatkozasi formdja, de talalni olyan példat, ahol felsejlik, mint szerkesztéelv. David
Lang az V. tételben 6t kiilonb6zO ritmusértéket hasznal, amelyek homofon modon,
minden szolamban azonosak. Van triolanyolcad (1-essel jeloltiik), negyed (2-essel
jeloltiik), triolanegyed (3) és nyolcad (4), ezeken kiviil egyszer el6fordul egy nyolcadnyi
kvintola is (5). Ha az adott taktus uralkodo ritmusértékeit e szamozas szerint tablazatba

foglaljuk, akkor a kovetkezd sorozatot kapjuk (7. tablazat).
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uralkodo
ritmusérték

uralkodo
ritmusérték

7. tablazat. David Lang, The Little Match Girl Passion, az V. tétel uralkodo ritmusértékei,
(1 = triolanyolcad, 2 = negyed, 3 = triolanegyed, 4 = nyolcad, 5 = nyolcadkvintola)

A tablazatbol kitlinik, hogy a bekeretezett szakaszok tlikdrszimmetrikusak (32.
kottapélda). Bar a zeneszerzd részérdl itt teljesértékil, tudatos palindroéma-szerkesztést
nem feltételezhetlink, emlitésre méltd, hogy a tiikdrszimmetria, mint elv itt jelentékeny

része a formanak.
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32. kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion, az V. tétel kezddiitemei

Feltehetjiik a kérdést: vajon mi az oka annak, hogy a ritmikus athelyezddés, a
palindréma, és a variacios helyettesités nem, illetve nem tiszta formaban jelenik meg a
passioban? David Lang szovegkdézpontu komponistai attitlidje rendszerint feliilirja a
bonyolultabb matematikai szerkesztési elveket, pontosabban a szerkesztés folyamataba
beépit egy random valtozot: a szoveg ritmikdjat. Ez a random valtoz6 nagyrészt ellenall
a szamokban kifejezhetd logikanak, ezért sziikséges az iitbhangszeres darabjaihoz képest
tagabbra szabnia a ritmikai és metrikai szerkesztési eljarasait. Megallapitdsunk nem azt
jelenti, hogy az iitbhangszeres miiveiben ne jelenne meg a randomitds, azaz az intuitiv

zeneszerzOi kozbelépés, csak a gyakorisaga 1ényegesen kisebb.

3.4.5. Kanon
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A kanonszerkesztés is az algoritmikus folyamatok kozé sorolhatd, hiszen e specialis
polifonikus eljaras szabalyainak Osszessége valdjaban egy algoritmus, amelynek
lefuttatdsa, azaz megoldasa esetén realizalodik a teljes mii. A 15. szazad végén sziiletett
modszer soran ,,egy szolamot irtak ki, €s utasitasokat adtak az énekeseknek, hogy ebbdl
szdrmaztassak a tovabbi szolamokat. Az utasitast vagy szabalyt, amely alapjan ezeket a
tovabbi szolamokat levezették, kdnonnak nevezték, ami »szabalyt« vagy »torvényt«
jelent. Példaul a masodik szo6lamot utasithattak arra, hogy ugyanazt a dallamot énekelje,
[mint az els6] bizonyos szamu iitéssel vagy litemmel az eredeti utan;”>°

Az 1. tételben fellelhetd szamos olyan hely, ahol két vagy tobb szolam kanonszer(i
viszonyban all egymassal. Az elsé ilyen szakasz a mii kezdete, ahol kétlitemen keresztiil
az altot egy negyeddel késébb, koveti a szopran unisono (33. kottapélda). Ezzel analog,
nagyszekunddal feljebb transzponalt valtozat a masodik formarész elején talalhato,

a 22-23. iitemekben.
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33. kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion, a mi kezdete

Tovabbi analog hely a harmadik formarész eleje is. Kiilonbség, hogy itt a zenei anyag
gazdagabba valik, kromatikus hangokat kap, felsejlik benne a siratomotivum (34.

kottapélda).
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34. kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,
az V. tétel 38-39. litemeinek szopran és alt sz6lamai

3% Donald Jay Grout, Claude V. Palisca: A4 History of Western Music. (New York: W.W. Norton &
Company, 1996.) 843.
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A 13-21. iitemekben a néi szolamok e-moll diatonikus kanonban mozognak, az alt egy

negyeddel késobb, szekunddal lejjebb koveti a szoprant. (35. kottapélda).

becoming more intense
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35. kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,
az L. tétel 13-18. litemeinek szoprén és alt sz6lamai

A 34-37. iitemekben a szopran és basszus kozott mar egy lazabb szerkesztés figyelhetd
meg, ami ezaltal kevesebb a kanonnal, de tobb, mint egy egyszerli imitacio (36.
kottapélda). A szopran fisz-moll skalan ereszkedik, mig a basszus egy negyeddel késobb,
szintén Fisz-r6l induld skélat énekel — emelt negyedik fokkal.®® Ez a jelenség a
tiikorkanont juttathatja esziinkbe. A szakaszhoz sajatosan kapcsolodik az alt is, ami a két
szolam koz¢é ékelddik — hiszen a szopranhoz képest egy nyolcaddal késobb 1ép be, mint a

szopran —, és 4 hangrol indulva szintén fisz-moll skalan ereszkedik le.

0 May, i.m., 142.
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36. kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,
1. tétel, a 34-35. litem énekszdlamai

Kanon figyelheté meg a XIII. tételben is, ahol a szolamok a szoprant kdvetik, a sorrend
a kovetkez6: tenor (2. iitem), alt (3. iitem) és basszus (4. iitem). Mindannyian

egészhangokat énekelnek, ami elrejti az kdnonszerkesztést.
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36. kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,
a XIII. tétel kezdete

A sz6lamok unisono G-vel kezdddnek és ott is maradnak, amig a zenei folyamat el nem
éri az adott szélam sajat témabelépését. Ahogy a téma kibontakozik, fokozatosan
gazdagodnak a harmoéniak is. David Lang gyakran alkalmaz kanont dramaturgiailag
jelentds helyeken. Példaul a kompozicid nyitdgesztusaban az 1. tétel legelején, majd

ugyanennek az analdg helyén a masodik formarészben. A nyitotétel ,,becoming more
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intense” és ,,more intense” zeneszerzOi utasitdsoknal Lang mindig kanonszeri zenei
anyagokat alkalmaz, ezzel biztositja a formarész energiatobbletét. A XIII. tétel kanonja
szintén jelentds dramaturgiai pillanat, hiszen itt kozvetleniil a kis gyufadrus lany halala

utan vagyunk.

3.5. Egyszerl imitaciok €s poliritmikus iitk6z6- vagy ellenritmusok

A miiben gyakoriak az imitacids jelenségek, hiszen a The Little Match Girl Passion
talnyomorészt polifonikus szerkesztésti tételek sorozata. Tisztan homofén faktiraja
csupan a III. és V. tételnek van — ezek koralszerliek. A IX. tétel atmenetet képez a két
szerkesztésmod kozott, hiszen, bar kanon, minden szélama egésziitem hosszusagu
hangokat énekel, ezért a mélystruktira polifoniaja rejtve marad. Idekivankozik a VII. tétel
megemlitése is, ami performativ jellegénél fogva polifén-homofon kategéridkba nem
besorolhato.

A miben az el6z0 alfejezetben targyalt kdnonoknal sokkal gyakoribbak az
egyszerlibb imitacids jelenségek. Habar az egyszer(i imitaciok is részint sszefiiggésbe
hozhatoak algoritmikus szabalyszertiségekkel, alkalmazasuk minden esetben egyiittjar a
poliritmikus iitk6z6- vagy ellenritmusokkal, ezért — hogy a két jelenséget egyszerre
vizsgalhassuk —, részletezésiiket jelen alfejezetbe foglaltuk.

A poliritmika fogalmanak értelmezése a szakirodalomban eltéréseket mutat.
A kiilonbozdségek leginkabb abban rejlenek, hogy egyesek a polimetrika témakorét a
poliritmikatdl elvalasztva, 6nallo szdcikkben targyaljak, mig masok szerint a poliritmika
a ritmusbeli tobbszélamusagot a metrikai tobbszélamusagtol nem elvalasztja, hanem
Osszegzi. Utodbbi szerint tehat a poliritmika a tobbszolamu ritmusszervezés ,,metrumtord
praktikdit” is magaba foglalja.%! Arra is van példa, hogy Osszemossak a két terminust,
mondvan a polimetrika és a poliritmika fogalma nem hatarolhatd el egyértelmiien

egymastol.®?

61 A, metrumtdrd praktika” Somfai Laszld kifejezése. Lasd ud., ,,Analizis-jegyzetlapok az 1926-o0s
zongoras esztendordl.” In: Somfai Laszl6 (szerk.), Tizennyolc Bartok tanulmany, (Budapest: Zenemiikiado,
1981.) 153-193. 174.

Pintér Csilla: Lényegszerii stilusjegyek Bartok ritmusrendszerében. PhD disszertacid. Budapest: Liszt
Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2010. (Kézirat.) 67.
62 Wilibald Gurlitt-Hans Heinrich Eggebrecht: Riemann Musik Lexikon Sachteil. (Mainz: B. Schott's
Séhne, 1967.) 739-740.
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Pintér Csilla csoportositdsa szerint — amely a bartoki terminologidra és Hugo
Riemann meghatarozasaira épiil®® — a tisztan megnyilatkozé polimetrika a poliritmika
egyik alcsoportjat képviseli. Szerinte a polimetrikdba tartoznak ,,azok a metrikailag
képlékeny strukturdk, amelyek megjelenését kovetden az eredeti metrumjelzés
érvényessége egy-egy szolamban huzamos ideig megkérddjelezddik, tovabba, ha a kiirt
metrum szerinti iitemezés csak a kottaképben valo tdjékozodast szolgalja”.®* Ez a
meghatarozas egybevag az algoritmikus jelenségeknél targyalt metrikus rétegzés
kompozicios eljarasaval. Ehhez képest a poliritmikus iitk6z6- vagy ellenritmusok a
poliritmika egy masik tipusanak — a szilard metrikaju poliritmikanak — egyik alcsoportjat
képviselik. Pintér Csilla riemanni alapon ide sorolja ,,az egyméssal nem oszthatd
hangértékekkel tagolt, nem komplementer Kkitoltésti idotartamok egyidejii”
kombinaciojat. Ennek leggyakoribb megnyilatkozési forméja a kettes és harmas liiktetés
egyszerre torténd megszolaltatasa, de ide tartozik egyéb paros és paratlan képlet
egymasra rétegzésébdl szarmazd komplex ritmikai struktura is — a gydkerei pedig
visszavezethetdek a kozépkori perfect és imperfect tagolas egyidejliségére.® Annak, hogy
valamely jelenséget poliritmikus iitk6z6- vagy ellenritmusnak nevezziink, eléfeltétele,
hogy a metrum fOsulyai huzamosabb ideig ne sériiljenek, ellenkezd esetben mar
polimetrikarol beszélhetiink.

David Lang a The Little Match Girl Passionben gyakran ¢l a poliritmikus
iitkdzo6- vagy ellenritmusok alkalmazédsaval. A zenei szdvet ilyenkor két illetve harom,
egymashoz képest ritmikailag eltérd 1éptekii zenei rétegbdl all 6ssze. A kiilonféle rétegek
képviselhetnek 6nallé motivikat is, de szamos esetben nagyon hasonlo, vagy azonos
tematikat kovetnek, ilyenkor a szélamok egyszerli imitdcidés viszonyban allnak
egymassal.

Ritmikai Iéptékiiket tekintve kétrétegii, fliggetlen motivika jellemzi a II. tételt a
34. itemtdl kezd6dden, a XIV. tételt a 23. és a 12. taktusokban, illetve a XV. tételt teljes
egészében. A 11. és XIV. tételekben a sejtmotivumot megszolaltato triolak a nyolcadokban

mozgd harmashangzat-motivumokkal litkdznek (37a és 37b. kottapélda).

% Hugo Riemann: System der musikalischen Rhythmik und Metrik. (Leipzig: Breitkopf & Hirtel, 1903.)
155,176, 188.

6 Pintér, i.m., 90.

% Lh., 76.
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37a és 37b kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,
a IL. tétel 34. iiteme (37a), és a XIV. tétel 23. {iteme (37b)

A XII. tételben a basszus negyedtriolai allnak szemben a tobbi szolammal, amelyek vagy
nyolcadtriolakban, vagy tizenhatodokban és egy-egy nyolcadban mozognak.
A zéarotételben a krotal trioldja {itkozik a tobbi szélam duoldjaval (38. kottapélda).
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38a-38b kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,
a XII. tétel 5. liteme (38a) és a zarotétel kezdete (38b)
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A TV. tétel abban tér el a korabbi példaktol, hogy a kétrétegliség egy imitald szélammal

gazdagodik. A szopran hol az alt trioldit utdnozza, hol a tenor nyolcadolé motivikajat

eldlegzi (39. kottapélda).
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39. kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion, a IV. tétel eleje

A X. tétel, ritmusléptékeit tekintve haromrétegli. A 2-8. iitemek egyjén egyszerre

szolnak triolanyolcadok, triolanegyedek ¢és tizenhatodok (40. kottapélda).
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40. kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion, a X. tétel kezdete
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A VL. tétel ennél is gazdagabb faktardju ritmikai haromrétegliség és imitacio jellemzi. A
trioldkban mozgd szoprant az alt nyolcadokban imitdlja. A ndi szélamok triola-duola
iitkdzését tovabb aprozza a basszus azaltal, hogy a paratlan osztason beliil jelenit meg
parossagot, hiszen csak az elsd, a harmadik és 6tddik triolanyolcad-pillanatokban szélal
meg. A basszus szélam sajat szubjektiv stlyviszonyaiban egy triolanyolcad, és az azt
kovetd triolasziinet képez egy {itést — ezt a hangokon szerepld akcentusjelek is

megerdsitik (41. kottapélda).
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41. kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion, IV. tétel, 10-12. {itemek

A didergémotivum mindig poliritmikus {itk6z6- vagy ellenritmust eredményez,
hiszen annak egyedi sajatossagai sziikségszerlien elvalasztjdk a tobbi szolamtol. A
didergomotivumon tul a IX. tétel 38. és 54. iitemeiben a paratlan kvintolamenet paros
félhangokkal tarsul, tehat itt harom kiilonb6z0 ritmikai réteg kiilonithetd el egymastol. A
nodi szolamok kozott az egész tétel soran imitacio figyelhetd meg: a szopran dallamainak
nagyobb ritmusértékekben mozgo6 variansait eldlegzi az alt, pontosabban annyit beldle,

amennyi egy titembe belefér (42. kottapélda).
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42. kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion, 1X. tétel, 37-39. iitemek

Ha a miivet attekintjiik, tapasztalhatjuk, hogy David Lang zenei nyelvét alapjaiban
hatarozzak meg a poliritmikak és imitaciok. A szimpldbbak kozé tartoznak az egyszerii
imitaciok és a politmikus iitk6z6, vagy ellenritmusok, a komplexebbekhez pedig az el6z6
alfejezetben vizsgalt kdnonszerkesztések és metrikus rétegzések, azaz polimetrikdk. Lang
szamara ezek az eljarasok azért célravezetdek — sok mas (poszt)minimalista esztétikaja
zeneszerz6hoz hasonléan —, mert ugy teszik lehetévé bonyolultabb zenei texturak
létrehozasat, hogy kozben nem sértik az alapvetd kompozicids szandekot: kevés
eszk6zzel nagyformat létrehozni. Ebbdl a torvényszerliségbdl ered, hogy tovabbi
algoritmikus technikakkal kiegésziilve, Lang az imitaciot és poliritmikat — azok

szimplabb és komplexebb formait is —, minden mésnal gyakrabban alkalmazza.

3.6. Szdveg €s zene viszonya

David Lang szamara az altala komponalt mivek szovegének gondos szerkesztése
ugyanolyan hangsulyos része a kompoziciés munkdjanak, mint a hangokban valo
onkifejezés. A szdveg ¢€s zene elvalaszthatatlansaga nala abbdl a torvényszeriiségbol
kovetkezik, hogy miiveinek sajatos mantraszerii, kontemplativ folyamatai csak ezekhez
formajukban ¢és hangvételiikben illeszkedo szovegekkel johetnek 1étre. Gyakran ¢l azzal
az eszkozzel, hogy egy-egy szot, szokapcsolatot, vagy mondattdredéket sokszor ismétel.
Ilyenkor a kovetkez6 folyamat jatszodik le a befogaddban: elészor, az adott dramaturgiai

kornyezethez viszonyitva felfogja annak primer jelentését. Utdna a jelentéstartalom
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masodlagossa valik, helyette kidomborodik a hangalak, azaz a sz6 jelentésétdl fiiggetlen
hangzas, a magan- és massalhangzok egyiittes auditiv élménye. Ez a fazis érvényt ad az
olyan eljarasoknak, amelyek sordn a zeneszerzd prozddiailag szokatlan, igymond hibas
hangsulyviszonyokat, mondatrész-elvalasztdsokat és ritmikai képleteket ir: a szavak a
sajat jelentésiiktdl fliggetlenednek, hangalakjuk ezaltal — zenei indokok mentén —,
szabadabban formalhatoak, és kisebb épitékdvekre bonthatéak. Ezt kdvetden — vagy
ezzel parhuzamosan — a folyamatos ismétlés egyetemes érvényt ad a jelentésnek, a
befogad6 elég idot kap ahhoz, hogy modja legyen elmélyiilni mindabban a primer
értelmen tuli asszociacios korben, amit az adott szo, vagy szévegrész szubjektive elohiv
beldle. A mi elején elhangzd ,,come” esetén igy lesz egyszeri jojj felszolitdsbol
megnyugvast igéré masvilagi elhivas, ami példaul az anyai 0Olelés csecsemdkori
Osélményét is magaba foglalhatja. Lang a hallgat6sag bels6 munkajahoz tudatosan olyan
zenei kornyezetet biztosit, ami a szOveg Onmagan talmutato, lirai és bolcseleti
jelentéskorének tudatosodasat segiti, mikdzben szerzdi ars poeticdja szerint az egyéni
bels6 folyamatokat a lehet6 legkisebb mértékben kivéanja irdnyitani vagy megzavarni.®°
Ennek fényében nem meglepd a tény, hogy vokalis miiveinek alkotdi folyamatait
minden esetben gondos szovegvalasztassal és rendszerint azok nagyfokua atdolgozaséval,

67

ujrafogalmazasaval kezdi.®” David Lang felvallalt szandéka, hogy vokalis miiveiben a

zene a szoveg szolgélataban alljon. Egy 2014-es interjuban igy fogalmaz:

Igazan szeretem a koruszenét, és imadok korusban énekelni. De soha nem akartam
koérusszerzd lenni, inkdbb amolyan szévegkomponistanak érzem magam. Ugy érzem
minden kdruszene amit valaha irtam, az valami olyasmi, ami szdvegalapu volt. Teljes
hiiséget mindig csak a szoveg felé gyakorlok, és ha valasztas elé allok, hogy a kifejez6bb
torténetmesélést, vagy a tokéletes hangzasképet valasszam, akkor mindig a kifejez6bb
torténetmesélés mellett dontok. Ez az inditéka annak, hogy a korusmiiveimhez

meglehetdsen eklektikus szovegforrasokat hasznalok.5®

Az idézet alapjan nem hidbavald a The Little Match Girl Passiont ugy szemlélni, mint

amely altalanos értelemben, vagy olykor konkrét szovegfesté mddon is tamogatja az

% David Lang: ,,Music and Its Secret Powers for Good and Evil.” Egyetemi eléadas. Iowa City: lowa
University, 2016. https://www.youtube.com/watch?v=Sfo6cMCmBYXQ (Utols6 megtekintés datuma:
2022. 05. 10.)

7 Robert L. Hubley: David Lang and the so-called laws of nature. DLA disszertaci6. (Houston: University
of Houston, 2015.) 14-16.

% Niekerk, i.m., 81.
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egyetemes lizenet atélését, vagy éppen a kis gyufaarus lany pillanatnyi élethelyzetének
megertését.

A mt stilusa atfogé értelemben is kifejezi a cselekményt: mind a zenében, mind a
torténetben egyszerre van jelen a statikussag €s a folyamatszerliség. A recitativo tipust
tételek mar-mar monoton elbeszélései, és az aria és koral tipusu tételek reflexioi allando
ritmust adnak a nagyformanak, ugyanakkor a motivikai, tempo6- és karakterbeli
homogenitas a megfagyott jelen érzetét keltik.® Ez reflektal Andersen torténetére, amely
mind id6beli mind térbeli jellemzdit tekintve hasonld kett@sséggel rendelkezik.”® A
cselekmény a valos idOben egy ¢jszaka alatt jatszodik le, ezzel szemben a torténet
elérehaladdsanak a zeneszerz6 olyannyira lassi tempdt szab, hogy a befogad6 ¢lménye
hasonlatossa valik a kis gyufadruslanyéhoz, akinek haldoklas kozben a szubjektiv
id6érzete meghosszabbodik. A térbeli poziciora is igaz a kettdsség, hogy mikdzben a lany
a belso vilagaban messzire kalandozik — emlékek, hallucinaciok, halalkozeli €élmények —
a fizikai tér rogzitett benyomdsa megmarad, hiszen a torténet végig a téli utcakon zajlik.

A mi bdvelkedik olyan helyekben, ahol az altalanos tartalomkifejezésen kiviil
nyilt szovegfestések is vannak. A mili legelején kanonban megszolald
D-C-H-E-C-D-E botorkalomotivum — amely mas transzpozicidkban a tétel soran tobbszor
is visszatér — lépéseket idéz. Ezt az értelmezést a zeneszerzé a kovetkezd eldadoi
utasitassal erdsiti meg: ,,gyengéden, de kissé nehézkesen, mint egy lany, aki hoban
botorkal.””! Szinte latjuk magunk el6tt a faradt és reszketd kislany kiizdelmét, ahogy
egyre elneheziild labait, ritmustalanul rakja egymas utan, ahogy vanszorog. A ritmusbeli
kiszamithatatlansdg a késObbi tételekben is megmarad, amikor a zeneszerzé metrikus
rétegzést, vagy poliritmikus ellen- és iitkdzoritmusokat alkalmaz. A zenei anyaghoz
ezekben az esetekben is tarsithato az 1. tételben asszocialt jelentéstartalom.
A botorkalomotivum szintén kanonszera szerkesztéssel a XII. ,.eli” tételben is elokertil,
amikot a miiben egyediilallo mdédon hallhatjuk a kislanyt megnyilatkozni, amint az égbe
kialt. Ez kozvetleniil azeldtt torténik — vagy azzal parhuzamosan —, ahogy a lelke megtér
a masvilagra: ezen a ponton tehat a korabbi 1éptek, fizikaibol lelki természetiivé valnak.

A szekundlépésekbdl és azok ismételgetéseibdl épitkezd motivum felidézi a

siratok jellegzetes fordulatat, ezért neveztiikk siratomotivumnak. Béar ez a motivika a

% Joshua Shank: 4 Plainspoken Tragedy: The Construction of Two Simultaneous Tourist Gazes
in the Passion Genre. DLA disszertacio. (Austin: University of Texas, 2019.) 28.
" Hon, i.m., 47.

1 gentle but a bit heavy, like a girl trudging through the snow”
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miiben tobbszor is feltinik, a XV. tétel kezdetén ¢ér Ossze a szovegbeli
jelentéstartalommal, amikor az ismétldd6 B-C hangparon a szopran a ,,we sit and cry”,

azaz ,,illink és sirunk” szovegrészt énekli (43. kottapélda).

1
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43. kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,
a XV. tétel szopran szélamanak kezddtaktusai

A didergomotivum, amely a mii ikonikus tematikus anyaga, a kislany reszketését
jeleniti meg. Az elsé elhangzéasakor (1. tétel, 5. litem) a tenornak David Lang a kdvetkezd
eldadoi utasitast irja eld: ,levegdt ugy vegyél, ahogy sziikségét érzed — énekelj olyan
hosszan, ameddig csak tudsz, a ki- és belépésekkor pedig kissé tulozd el a levegdért vald
kapkodast.”’?> Ezzel a zeneszerzd egyértelmiivé teszi, hogy a motivummal a kis
gyufadruslany talélésért folytatott kiizdelmét mar-mar performativ jelleggel szeretné
megjeleniteni. A nyitotételben, amikor a szoveg a kislanyt szolitja — come daughter, look,
daughter, patient daughter, guiltless daughter —, akkor Lang vékony texturat ir és az
eléadoi utasitdsban a fragile, azaz torékenyen szot hasznalja, amikor pedig a széveg a
megfigyeld sajat reakcidirdl szol — help me cry, where daughter, what daughter, who
daughter, why daughter —, akkor a zeneszerz6 az intense utasitast fiizi az eldadashoz. Ez
a dualitdis nemcsak a forma tovabbi alakuldsanak elbesz¢éld-reflektalo tételeinek
valtakozasat vetiti eldre,”> hanem lefestik az énekesek kettds szerepét is — tudniillik 6k
olykor a cselekmény k6zombos szemléldi, maskor pedig empatikus elszenveddi.

David Lang a homofoniat tobbletjelentésti kifejez6eszkdzként hasznalja,
elvonatkoztatott értelmét az énekszolamok egyesiilése okozza. Az elsé ilyen hely a III.
tétel, ahol a ,,dearest heart”, azaz a ,,legkedvesebb sziv”’ ismételgetése a f6hdshoz vald
kotédést és empatiat alapozza meg,’* egyben az 6ssze-vissza, izgatottan kalapalo sziv
ritmusat is esziinkbe juttathatja. Az V. tétel homofonidja fejezi ki a torténet szemléldinek
egységesen megnyilatkozé bilintudatat, amit rejtett modon a hallgatosagra is kiterjeszt.

Ez a Stabat Mater lirai énjének szandékaval cseng Ossze, aki a keresztre feszitett Jézus

72 breathe as needed — sing as long as you can and exaggerate slightly the struggle for air when yourun out
and reente”

3 May, i.m., 208.
" Niekerk, A Conductor’s Guide, i.m., 13.
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sird anyjanak helyébe kivan 1épni.”> Az V. tételben konkrét szovegabrazolast is
hallhatunk: a 6. és 8. taktusok ,,[a konnyem] hullik, mint az esé” szovegrészeit a szopran

ereszkedé motivummal abrazolja (44. kottapélda).”®
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may they fall like rain down u

44. kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,

az V. tétel szopran szélamanak 6. liteme

A XIII. is homofon hatasu tétel, bar szerkesztésmodjat tekintve valdjaban egy rejtett

kanon. Errdl a tételrél Lang igy nyilatkozik:

A kis gyufaarus lany elhagyja ezt a vilagot, és bizonyos értelemben megtisztul, teljessé
valik. [...] Arra gondoltam, hogy a konfliktusok megoldasat egy fejlodéssel lehetne
megmutatni, amely soran a ritmikai szabadsagtol, a kontrapunktikus szerkesztéstol

valamilyen modon eljutunk oda, hogy mindenki unisono énekeljen.”’

David Lang a kislany ,,megtisztuldsdhoz” és ,.teljessé valasdhoz” itt zenei kifejezést tarsit:
homof6n hatast korusletét, unisono tételkezdet és zaras — G hangon. Ahogy az idézetbol
is kiolvashato, ehhez az unisonohoz 1épcsdzetesen jutunk el. A mar emlitett XI. ,.eli” tétel
kozepén, a 20. iitemben egy szisztematikus épitkezd, egymashoz képest eltolt folyamat
végén minden szo6lam megérkezik F-re — a kislany égbe kialtasanak pillanata ez. A XII.
tételben pedig a szopran, alt és tenor végig C-G kvintmotivumot énekel. igy jutunk el a
XIII. tétel halalpillanataig, avagy az atlényegiilésig. Egyfajta lecsengésként a XIV.
tételben is kapunk egy unisono pillanatot, ahol a kislany holtteste koriil gyiilekeznek az
emberek. Latva a sok elégetett gyufaszalat, a jarokeldk — szoprén, alt és tenor — kozds

megfejtésre jutnak: ,,probélta megmelegiteni magat” (21. iitem).”®

5 1m., 14.

76 May, i.m., 208.

"7 Niekerk, Messiahs and Pariahs, 89.
78 She tried to warm herself”
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A recitativo tipusu tételek kozil a IV, VI. és VIII. imitacios jelleglick. Az
imitacidba egyfeldl belehallhato a torténet mitossza formalddasa — ahogy szajrol szajra
terjed, és modosul kissé —, de lefestheti a kislany egyre instabilabb lelkiallapotat is.

A VIL. tétel egyediilalld a miben, lényegében egy performativ jellegl
kompozicios gesztusrdl van sz6d: egy brake drumot, azaz iillét kell fém fejii verdvel,
korkords mozgéssal megszolaltatni haromszoros piano dinamikaval, mialatt a basszus
szolista szinte suttogd hangon mondja ,.tiirelem”. A VI. tétel végén a kislany keze
csaknem megfagy, a VII. tétel csikorgd fémhangja illusztralhatja a hideget, a
dermedtséget. A korkords mozgas az id6 lomha mulasat, vagy éppen egy gyufaszal
meggyujtasdnak lassitott mozgdsat szimbolizdlhatja — ezutan préobélja gyufaszalak
elégetésével melegiteni magat.”

A XI. tételben az atyahoz valo ,.eli” felkialtas nagy hangkozugrasokkal torténik,
mikdzben a zenei szovet — a Shepard-skala i1luzidjahoz hasonldan — a végtelen emelkedés
érzetét kelti. A tenor prozaban kezdi a tételt a Szentiras médositott szovegével: ,,A hatodik
oraban sotétség tamadt az egész foldon a kilencedik oraig. Es a kilencedik 6raban
felkialtott.” A kis gyufadrus lany mar két vilag kozott van, a halaltusajat vivja. A foldrdl
az ¢ghez kozelitd allapotot jeleniti meg a teljes eol-skdla, amely kordbban csak részleges
kivagatokban hangzott el, ellenben most egészében, emelkedd hangsorként. Ebben a

tételben érjiik el az egész mii legmagasabb hangjat, a kétvonalas G-t (45. kottapélda).
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45. kottapélda. David Lang, The Little Match Girl Passion,

a XI. tétel szopran szoélamanak 21-23. iitemei

A felfelé iranyuld gesztus forditottja is megtaldlhatd a miiben, a zarotétel tenor
szolamaban, ahol ereszkedés figyelheté meg: mintha bucsuzas lenne.

A XIV. tételben kapunk hirt a kislany haldlarél. David Lang itt a II. tétel dallami
¢s ritmikai nyelvezetét idézi, ezzel jelzi a hallhatoknak, hogy a torténet a fagyhalal okozta

hallucinaciokbol és latomasokbol visszatért a valosagba, ujra szemlélok vagyunk.

" May, i.m., 209.
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A zardtételben a C-F-G-Asz sejtmotivum az Ut6hangszeres szolamokba keriil
(krotal, glockenspiel), igy az egész miivet athatdo dallamtéredék most egy masik
mindségben létezik tovabb. Hogy ezzel a gesztussal a zeneszerzd tudatosan kivant-e
tobblettjelentést kozvetiteni, abban maga David Lang is ellentmondéasosan nyilatkozik.
Egy 2021-ben késziilt interjuban a riporter megjegyzésére, miszerint ,,ez a lany szellemét

jelenti [...], amely mintegy tovabb €l a halala utdn” David Lang igy reagalt:

Nem gondoltam, hogy ez az 6 mennyei tikdrképe vagy ilyesmi. De mindenképpen
emlékeztetni akartam az embereket arra, hogy ez volt a darab [f6] motivuma, ami aztan
atkeriilt a hangszerekbe. Szdval nincs jobb torténetem ehhez. Ugy értem, a te torténeted
jobb, mint az enyém, szoval hasznalhatod. De azt akartam mondani, hogy ez az a

motivum, ami az egész darabot §sszetartotta. Es a lezarasnal szintén ennél maradunk.®

Ugyanakkor egy korabbi, 2014-ben késziilt interjuban a zeneszerzd fenti nyilatkozatanak

ellentmondani 1atszik:

Volt egy otletem, hogy az Tlitéhangszerek sajat kozosséget alkossanak, egyfajta
szellemszer(i, absztrakt iitbhangszeres kdzdsséget, ez az énekesek hangjainak csontvaza,

amit ugy véltem, hogy egy nagyon szép 6tlet.?!

Akar van benne zeneszerzdi tudatossag, akar nem, David Lang nem zéarkozik el a
szimbolikus értelmezésektdl. Ha valaki talvilagi atlényegiilést 1at bele, vagy épp a
l¢lektelen, fagyott testet, esetleg csontok alliziojat, mind érvényes olvasat lehet.
Bar Langnek nincs fokuszaban az érzelmi hataskeltés, mert elsé sorban az érdekli,
hogy ,,mik teszik miikod6képessé a szdveget”, 82 a mi érzelmi sikon is nagy erdvel hat a
kritikusokra és hallgatosagra.
A kozonséggel vald gondolatcsere fontos szamara — amelynek kozvetitd kozege

maga a hangverseny —, hiszen széles rétegeket érintd témak foglalkoztatjdk, a miiveivel

pedig nyomot kivan hagyni a hallgatésagban. A passi6 kapcsan igy nyilatkozik:

Azzal szembesiilsz, hogy az életed milyen nagy részét teszi ki a téged koriilvevo

szenvedés ignoralasa. [...] valaki €hezik, de tigy teszek, mintha nem latnam. Nem akarom

80 Hon, i.m., 134.
81 Niekerk, i.m., 144.
2 1m.. 96.
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latni a hajléktalant. Nem veszem észre a ziirzavart az orszagban, ugyanis csak igy vagyok
képes reggel felkelni, csak igy tudom miikddtetni az életemet. Mi lenne, ha észrevennénk
mindezt, és mi lenne, ha inkabb kihivasként tekintenénk réd, hogy jobb kozosséggé

valjunk?®3

David Langnek tehat a kis gyufadrus lany torténetével tarsadalomformald szandéka is
van. Szeretné, ha a magara hagyott, szenvedd ember jelensége megérintené mindazokat,
akik talalkoznak a miivével. E cél elérésének fontos eszkdzei mindazok a
cselekményértelmezo, tartalomkifejezo és szovegfesté kompozicids eljarasok, amelyeket

jelen alfejezetben Osszegeztiink.

8 Shank, i.m. 28.
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